Yasar Kemal’in
Akcasazin Agalari romani
uzerine

Ozgiir Oztiirk

“O iyi insanlar, o giizel atlara bindiler, ¢ekip gittiler.”

Yasar Kemal’in anitsal roman1 Ak¢asazin Agalari’nin her iki cildi de bu
climleyle baslar ve buna benzer ctimlelerle biter.! Romanin esas kahramani olan
Dervis Bey’in gegmise duydugu 6zlemi anlatan bu melankolik ifade, ¢esitli degi-
sikliklere ugrayarak, metin boyunca sik sik karsimiza ¢ikar. Yapitin ana temasi,
bir donemin kapanisi ve yenisinin agilisidir. Fakat roman, Dervis Beylerin devri-
nin geride kalisina yakilmis bir agit degildir. Daha ziyade, yeni yiikselen kapita-
list stnifin eski feodal beylerin iktidarim yikisinin Sykisiidiir.

Cukurova’daki toplumsal doniisiimii konu alan Ak¢asaz, toplamda 1200 say-
fay1 asan kalin ve g6z korkutucu bir kitap olmasina ragmen, okuyanin pesini
omir boyu birakmaz. Karamazov Kardesler, Anna Karenina, Yiizyillik Yalnizlik
gibi hi¢ unutulmayan, hatta ara sira yeniden okuma ihtiyaci hissedilen, simdiden

1 Yasar Kemal, Demirciler Carsisi Cinayeti (Ak¢asazin Agalart 1), Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari,
2012 (ilk bask1 1973); Yusufcuk Yusuf (Ak¢asazin Agalar: 2), Istanbul: Yapt Kredi Yayinlari, 2014
(ilk baski 1975).
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“klasik™ statiistine ulagmis bir yapattir.

Bu iddia bir abart1 gibi goriinebilir. Ne de olsa Ak¢asazin Agalar: pek bilinen
bir kitap degildir. Yasar Kemal’in kendi romanlar1 arasinda bile ilk akla gelen-
lerden biri olmayacaktir. Fakat popiilerlik, bir sanat {iriiniinii degerlendirmek igin
uygun bir dl¢iit sayillamaz. Yazarin fnce Memed, Yer Demir Gék Bakir, Yilan:
Oldiirseler gibi taninmis yapitlarina kiyasla, Ak¢asaz gerek kurgusu gerekse ige-
rigi ile ¢cok daha geligkin bir romandir. Hatta belki tam da bu nedenle bir miktar
golgede kaldigr bile diisiiniilebilir. Bu yazi, hem bu muazzam yapitin 6nemini
animsatmak hem de onu gen¢ kusaklara tanitmak amaciyla kaleme alimmistir.
Asagida, roman sanati iizerine kisa bir 6n agiklama verdikten sonra, Ak¢casaz ro-
manini ana hatlar1 ile degerlendirmeye ¢alisacagim.

Roman sanati

Bir edebi tiir olarak roman kapitalist caga, burjuva uygarligina 6zgiidiir. Zira
temelde bireyi merkeze alan bir anlati bi¢cimidir. Bir romanda diinyaya bireyin
veya bir grup bireyin goziinden bakilir, olaylar o perspektiften anlatilir ve anlam-
landirilir. Dolayisiyla, bireyci bir kiiltiiriin olusmasi, roman tiiriiniin ortaya ¢ik-
masinin ve yayginlasmasimin dnkosuludur. Ornegin Osmanli toplumunda veya
feodal Avrupada boyle bir edebi bigimin dogmasi olanakli degildir. Kisacasi ro-
man sanati, en genelde, bir toplumda kapitalistlesmenin ve buna bagli olarak bas-
kin hale gelen bireyci kiiltiirlin bir yan tirtiintidiir.

Fakat bu durum kapitalizm gelistik¢e yazilan romanlarin da giderek daha iyi,
daha kaliteli olacagi anlamina gelmez. Aksine, roman i¢in en verimli zamanlar
kapitalist liretimin tarih sahnesine heniiz ¢iktig1 baslangic evreleridir. Zira ka-
pitalizmin gelismesiyle roman bi¢iminin edebi imkanlar1 daralir. Bunun birkag
nedeni vardir. Oncelikle, kapitalizmde her sey gibi sanat da metalastig igin, ya-
yincilik isi bir endiistriye doniisiir ve edebiyatin kitle tiretimi baglar. Bir romanin
basarisi satig rakamlart ile dlgiiliir, pazarlama ve reklamcilik faaliyeti sanatsal
tiretimin ayrilmaz bir pargasi olur. Bunun yani sira hazir edebi kaliplar gelisir; po-
lisiye roman, fantastik roman, bilim-kurgu, ask romani, “gok satar” gibi alt tiirler
yayginlik kazanir. Tiiketim mali niteligi tasiyan bu yapitlar okuyucunun algisini
sekillendirir. Belirli kaliplara sigmayan bir romani yazmak ve okumak zorlagir.
Kapitalizm okuyucuyu tiiketiciye doniistiirmekle kalmaz, yazar1 da belirli ara-
liklarla piyasaya standart iiriinler arz eden bir girisimci haline getirir. Pop miizik
sarkicilariin her yil bir albiim ¢ikarmalar1 gibi, giiniimiiz romancilari da “talebi
karsilamak i¢in” ortalama iki-ii¢ y1lda bir yeni bir roman yazarlar.

Kapitalizmin gelismesiyle roman tiirliniin edebi imkanlarinin daralmasinin
bir diger nedeni, sinema endiistrisinin de romanda standartlagsmay1 beslemesi-
dir. Yazarlar romanlarini bir giin filme ¢ekilecegini géz dniinde tutarak yazmaya
baglarlar. Bu nedenle, sinemaya uyarlanmasi zor veya olanaksiz olan bazi edebi
teknikler (6rnegin James Joyce, Virginia Woolf gibi yazarlarin zaman zaman kul-
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landig1 biling akisi teknigi) artik tercih edilmez. Daha dogrudan bir anlatim kural
haline gelir. Isletmecilerin maliyetleri diisiirmeye ¢alismalar1 gibi, romanci da
anlatimda ekonomiye ulagsmaya c¢abalar. Yazar, tiim “gereksiz” agiklamalar1 ve
betimlemeleri yapitinin disinda birakmay1 hedefler. Elbette bunun bir nedeni de
kapitalist toplumda niifusun biiyiik kismini olusturan emekgi kitlelerin okumaya
fazla zaman ayiramamasidir. Eline kitap alma firsatin1 nadiren yakalayabilen in-
sanlar, kaginilmaz olarak, okumas1 daha kolay yapitlan tercih ederler. Romanci
bu durumu gdz oOniinde tutarak acik, net, basit bir anlatima yonelir; karmasik
bir dilden ve kompozisyondan uzak durur. Boylece kendi edebi ufkunu goénillii
olarak sinirlar.

Ayrica herhangi bir sanatin kendi i¢ evrimi sonucunda karsilasacagi sorun-
lar da s6z konusudur. Her yazar kendisinden Oncekilerden farkli, 6zgiin seyler
tiretmek durumundadir ve fakat zaman gectik¢e yenilik yapmak, yeni fikirler
sentezlemek, yeni bir kurgu veya Gislup gelistirmek giderek zorlasir. Bu nedenle
birgok sanat¢i, isin kolayina kacarak, eski ve basarisi kanitlanmis formiilleri evi-
rip cevirerek yeniden dolagima siirer. Klasik yapitlar1 somiirenler yalnizca dizi
film senaryosu yazanlar degildir. Bircok popiiler edebiyatci aslinda hazir kaliplar
tizerinde cesitlemeler yaparak kariyerini siirdiirmektedir. Sonug, edebiyatin ge-
lismesi degil, belirli temalarin ve kurgularin tekdiize yinelenisidir. Kuskusuz, bu
yalnizca edebiyatta degil diger sanat dallarinda da karsilagilan bir sorundur.

Nihayet en Onemlisi, kapitalist tiretimin hakimiyeti belirginlestik¢e diinya-
nin “biliylisiiniin bozulmas1”dir. Marx bir yerde “Barutla kursunun oldugu yerde
Akhilleus miimkiin miidiir?” diye sorar. “Ya da, bugiinkii basin bir yana, matbaa
makinasinin oldugu yerde Ilyada? Matbaacinin levyesi tiirkiiniin, destanin, ilham
perisinin sonunu getirmez, epik siir i¢in gerekli kosullar1 zorunlu olarak orta-
dan kaldirmaz m1?””* Kapitalizmle birlikte kahramanlik giinleri geride kalmustir.
Ik roman sayilan Don Kisot’ta bile eski dénemin gezginci sovalyelik gelenegi
ile alay edilir. Fakat ayn1 zamanda, yeni diinyanin siradanligina ve ruhsuzlugu-
na kars1 eski renkli diinyaya bir 6zlem de vardir. Don Kisot’un maceralarindan
(Franz Kafka’nin Déniisiim romanindaki) Gregor Samsa’nin kabuslarina uza-
nan yolda insan siliklesmis, toplumla ve diinya ile iligkisi daha da bozulmus-
tur. Yabancilagmanin pekistigi, giinliikk yasamin igeriginin yoksullastigi, bireyin
ruhsal biitiinliigiiniin parcalandig1 bir ortamda, sermaye biiyiirken insan giderek
kiiciiliir. Tekelci diizende birey, siradan yasamini siirdiiriirken, kendisini devasa
giiclerin karsisinda zavalli bir varlik olarak goriir. Roman bireyi esas alir, ama
romanct i¢in bireyin yasamindan dise dokunur bir malzeme g¢ikarmak giderek
zorlagir. Marcel Proust’un (Roza Hakmen’in mitkemmel bir geviri ile Tiirk¢e’ye
aktardig) yedi ciltlik basyapiti Kayip Zamanin Izinde’ye benzer bir roman1 gii-

2 Karl Marx, Grundrisse: Ekonomi Politigin Elestirisi I¢in On Calisma, ¢ev: Sevan Nisanyan,
Istanbul: Birikim Yaynlari, 1979, s. 186.
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niimiiz kosullarinda yazmak herhalde pek olanakli degildir.

Tiim bunlarin sonucunda, roman sanatinin en parlak ¢agim bir toplumda ka-
pitalistlesmenin basladigi donemde yasayacagi sdylenebilir. Kapitalist liretim ge-
listikce, edebi bir tiir olarak roman sanat1 duraklama ve gerileme egilimi sergile-
yecektir. Dolayisiyla, roman i¢in en verimli zamanlar, yeni bir toplumun sekillen-
digi biiyiik doniisiim evreleridir. En gorkemli romanlarin genellikle kapitalizmin
cocukluk déneminde, tekellerin hakimiyeti ile sona eren o kisa aralikta yazilmis
olmasi bir tesadiif degildir. Batida bu aralik 19. yiizyil ortalarindan 20. yiizy1-
lin baslarma uzanir. Bu kisa donemin tipik roman1 hem gergek¢i hem de epik
(destansi) nitelikte olmustur. Bir anlamda, kisa bir siire i¢in gergeklige farkli bir
pencereden bakmak, yeni toplumun ortaya ¢ikardigi burjuva bireyini epik bir ger-
cevede kavrayabilmek olanakli hale gelmistir. Epik bigimin ustalari olan Balzac,
Hugo, Stendhal, Flaubert, Zola, Dickens, Dostoyevski, Tolstoy, Gongarov, hatta
Proust, Mann, Faulkner, Dos Passos ... hepsi de toplumsal doniisiimiin romanci-
lar1 ve ayn1 zamanda elestirmenleridir.

Anlat1 ozellikleri

Roman tiirii bireyi merkeze alir. Fakat bu durum, yazilan her romanin bireyci
bir bakis agisini yansitacagi anlamina gelmez. Aksine, biiyiik romancilarin ge-
nel bir kural olarak toplumsal bir perspektif gelistirmeye c¢abaladiklar1 goriiliir.
Biiytik yazarlar bireyi daima toplumsal kosullarin bir iiriinii olarak kavrar, top-
lumsal birey olarak ele alirlar. Bu nedenle, yapitlarinda, s6z konusu bireyi olustu-
ran toplumsal kosullar1 derinlemesine igleme geregi duyarlar. En genel anlamiyla
gergekeiligin baslica karakteristiklerinden biri toplumsal arka plana duyarliliktir.
Bireyi sekillendiren toplumsal kosullar1 ihmal eden bir yapit belki ¢ok yiiksek
satis rakamlarma ulasabilir, fakat kalic1 bir etki yaratmasi zordur. Dolayisiyla,
gergekei bir yaklagimin iyi bir roman igin (yeterli olmasa da) gerekli oldugu ra-
hatlikla sdylenebilir. Tekelci diizenin yerlesmesi kapitalist toplumun tistyapisinda
her tiirlii akildist unsuru tesvik etmis, buna bagli olarak gercekeiligi 6nemli 6l¢ii-
de zayiflatmistir.?

Kuskusuz bir edebi tiiriin evrimi sadece ekonomik gelismelere bagli degildir.
Fakat kapitalist iiretim tarzinin gelisimiyle birlikte batida cesitli sanat dallarinda
ve 0zel olarak da edebiyatta belirli bir ttkanmanin yasandigi agiktir. Roman sa-
natmin Ikinci Diinya Savasi sonras1 donemde durgunluk icine girdigi, bu durgun-
lugun asilmasinda ti¢ilincii diinyadan ¢ikan, 6zellikle Latin Amerika kdkenli ya-
zarlarin ¢ok etkili olduklar1 bilinmektedir. Nasil ki kapitalist iiretim bu donemde
yeni cografyalara yayilarak taze kan elde ettiyse, roman sanati da ayn1 donemde

3 Gergekeiligin gesitli bicimlerinin (toplumcu gergekgeilik, sosyalist gercekgilik, yeni gercekeilik
gibi) veya 20. yilizyilin sosyalist insa deneylerinde ortaya ¢ikan diger edebi bicimlerin tartisiimasi
ayr1 bir konudur. Bu kisa yazida bdyle bir tartismaya girme geregi duymadim.
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yeni kapitalistlesen toplumlardan yazarlarin katkilariyla zenginlesmistir.

Latin Amerikali romancilarin katkilarindan s6z ederken, “biiyiilii ger¢ekeilik”
akimina mutlaka deginmek gerekir. Bu akimin 6nciisii denilebilecek Kolombiyali
yazar Gabriel Garcia Marquez’in anlat1 teknigi, 1960’11 yillarda epey iin kazan-
mistir. Marquez, basyapit1 Yiizyillik Yalnizlik’1 biiylikannesinin 6ykii anlatisindan
esinlenerek gelistirdigi bir teknikle yazdigini belirtir. Bu romanda, en fantastik
olaylar1 glinliik yasamin siradan gergekligi ile bir arada ve son derece yalin bir
dille okuyucuya sunar. Ornegin 6lmiis insanlarin hayaletleri ortalikta gezinir,
herkesin asabini bozarlar; veya bir kasabada aniden unutkanlik hastaligi salgini
baglar. Carpict imgelerin anlatimdaki basitlikle birlesmesi okuyucuyu romanin
icine ¢eker. Gelgelelim Marquez’in amaci sadece masallar anlatmak degil, genel
olarak Latin Amerika toplumunu ve tarihini elestirel bir gézle yeniden degerlen-
dirmektir. Tipkr vaktiyle kiibist ressamlarin alisilmis gorsel bigimleri deforme
ederek yeni bir bakis acis1 gelistirmeleri gibi, Marquez de gercekligi farkli bir
tarzda ele almistir. Bunu yaparken, olagan dis1 6ykiileri radikal bir politik bakisla
birlestirmeyi basarmistir. Boylece 20. ylizyilin ikinci yarisinda gercekei yaklasi-
ma yeni bir soluk kazandirmistir. “Biiyiilii gergekeilik” o kadar etkili olmustur ki
iiglincii diinyadan birgok yazar bu teknigi taklit etmistir. Isabel Allende (Ruhlarin
Evi), Salman Rushdie (Geceyarisi Cocuklart), Latife Tekin (Sevgili Arsiz Oliim)
gibi yazarlar bunlar arasinda sayilabilir.

Yasar Kemal’in islubu “biiyiilii gergekgilik” ile kiyaslanabilir, fakat 6nemli
bir farklilik igerir. Tipik bir Yasar Kemal romaninda, son derece zengin imgeler
yine son derece gosterisli, renkli, hatta sinematografik bir dille anlatilir. Ornegin
Akg¢asaz romaninin birinci cildindeki birgok sahnede, okuyucunun gozii 6niinde
Iyi Kétii Cirkin veya Bir Zamanlar Batida gibi “spagetti western” denilen tiirdeki
filmlerin atmosferi canlanir. Ayrica, biiyiilii ger¢ek¢iligin aksine, Yasar Kemal’in
tislubu taklit edilebilir degildir. Giiriil giirtil, coskun bir sel gibi akan Ak¢asaz
gibi bir metin, ancak ¢ok 6zel bir tarihsel doneme taniklik etmis olan ¢cok 6zel bir
yazar tarafindan kaleme aliabilir. Bu donem gegctikten, bu bicimi yaratan 6znel
ve nesnel kosullar ortadan kalktiktan sonra, yinelenme sans1 da kalmayacaktir.

Yasar Kemal’in diinyasinda her sey abartilidir, fakat s6z konusu olan bos
bir abart1 degil, estetik bir islemdir. Mesela birisi tiirkii s6yledigi zaman tekmil
Cukurova, kurdu kusu bocegi agaci insaniyla dinlemeye durur. Bir arazi o kadar
verimlidir ki bir adam gece lizerinde yatip uyusa sabaha toprak gebe kalir. Tasra
insaninin abartma, diinyay1 ve nesneleri géziinde biiyiitme huyu, Yasar Kemal’de
derin bir mizah duygusu da barindiran bir anlatisal bi¢imin temelini olusturur. Bu
anlatisal bi¢cimde efsanelerden, fantastik kurgulardan, sanrilardan, kabuslardan
bol bol yararlanilir. Bununla birlikte, roman, okuyucuya kat1 gercegi, olaylarin
arka planindaki iiretim iliskilerini de gayet net bicimde aktarir. Bu bakimdan
Yasar Kemal, Marx’n biiyiikk deger verdigi Balzac’la rahatlikla kiyaslanabilir.
Her iki yazar da, estetik bir bigim altinda, aslinda toplumsal iligkilerin yapisini

53



Deurimci Marksizm #26 ilkhahar 2016

derin bir teorik bilgelikle analiz ederler.

Yasar Kemal romanlarinda en ¢ok dikkat ¢ceken ve en fazla elestirilen unsur-
lardan biri de uzun doga tasvirleridir. Anlatinin odak noktast bazen dis dogaya
kayar, toz direkleri, firtinalar anlatilir. Ardindan, bir kartalin bir cereni avlamaya
caligmasi bir belgeselci titizligi ile uzun uzun islenir. Bu tiir doga tasvirleri bazi
okurlarin diisiinecegi gibi metne siis olsun diye veya keyfi olarak eklenmis pasaj-
lar degildir. Aksine, yazarin dogay1 da insan ile birlikte bir 6zne olarak kavrama
cabasinin triiniidiir. Ak¢asaz romaninda, Cukurova’da yasanan kapitalist donii-
stim sadece insanlar arasi iliskileri degil dogay1 da etkiler. Doga dile gelir, firt1-
nalar kopar, hayvanlar kagisir, ac1 ¢ekerler. Gliniimiiziin “kentli” romancilarinda
(6rnegin Orhan Pamuk’ta) ise dogaya yonelik bir duyarlilik neredeyse hi¢ yoktur.

Bireye odaklanan bir edebi tiir olarak roman, kapitalizmin ve dolayistyla bi-
reylesmenin pek gelismedigi dogu toplumlart igin ilk bakista uygun degilmis
gibi goriiniir. Fakat biiyiik epik yazarlarla ayn1 hamurdan bir romanci olan Yagar
Kemal son derece evrensel karakterler yaratmistir. Ornegin, Ak¢asaz’m bas kah-
ramani Dervis Bey, Hamlet ile kiyaslanabilecek kadar etkileyici bir karakterdir.
Stirekli ikilemler yasayan, korku ile giiven arasinda gidip gelen, saplantili, ey-
leme gegmekte zorlanan, modern diinyada yolunu bulamayan, gelenege bagl
kalmak isteyen bir tiptir. Hamlet Danimarka kralliginda kokusmus bir seylerin
var oldugunu diistiniirken, Dervis Bey Cukurova’da kokusmus bir diizenin var
oldugunu disiiniir. Kendisinin bu diizendeki roliinii pek kafaya takmadan, eski
giizel giinlerin 6zlemiyle yasar. Dervis Bey’in takintili bigimde tekrarladigi “O
iyi insanlar o giizel atlara bindiler, ¢ekip gittiler” ciimlesi, romanin ana temasini
kurar. Fakat roman, gegmise doniik bir 6zlem, bir nostalji barindirmaz.

Ote yandan, sadece Dervis Bey gibi egemen sinif iiyeleri degil, alt siniftan ki-
siler de romanda etkileyici karakterler olarak ¢izilir. Ornegin, ikinci cildin dnemli
bir kisminda, Dervis Bey’in bir cinayetle gorevlendirdigi geng Yusuf’un ruhsal
dalgalanmalar1 konu edilir. Beyine bir adami oldiirerek hizmet etmesi gereken
ve fakat bunu bir tiirlii yapamayan Yusuf, Jean-Paul Sartre veya Albert Camus
gibi varolusgu yazarlarm kiiciik burjuva kahramanlarinin bunalimlarina benzer
bulantilar yasar. Yasar Kemal romaninin evrensel karakteri burada doruga ulasir:
okuma yazma bilmeyen gen¢ bir Adana kdyliisiinlin psikolojik diinyasi, Parisli
bir orta sinif entelektiielin diinyasi kadar zengin ve karmasik bigimde resmedilir.

Olay orgiisii ve kahramanlar

Romanin temel konusu, Demokrat Parti doneminde Cukurova’da yasanan
kapitalist doniistimdiir. Esas kahramani ise Sarioglu Dervis Beydir. Dervis Bey,
Osmanli’nin 19. yiizyilda Cukurova’da iskana zorladigi gogebe Tiirkmen agiret-
lerinden birinin beyidir. Dervig Bey’in dedesinin doneminde, yerlesik tarima alig-
kin olmayan agiretler ilk basta Osmanliya kars1 ayaklanmis; yenilginin ardindan,
zamanla, mecburen topragi islemeye baslamistir. Fakat gocebelik geleneklerini
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devam ettirirler. En 6nemli gelenek ise kan davasidir. Gergekten de, romanin
birinci cildi esas olarak Dervis Bey ile diisman1 Akyollu Mustafa Bey arasin-
daki kan davasina odaklanmistir. Gelgelelim hem Dervis Bey hem de Mustafa
Akyollu, aslinda gelenegi tasiyan son beylerdir. Zira her ikisinin de ogullari, sag-
ma bulduklari bu tiir geleneklere hig kulak asmamaktadir. Zaman i¢inde, beylerin
yerini agalar, beyler diizeninin yerini ise kapitalist iiretim alacaktir. Daha somut
olarak, toprag1 yaricilik ve ortakcilik gibi eski tarz yontemlerle ekip bicen asiret-
lerin yerine yeni tip toprak agalar1 gegecek, bu yeni agalar Cukurova’da kapitalist
doniisiime Onciiliik edecektir.

Birinci ciltte anlat1 iki konak, Sarioglu ve Akyollu konaklar1 etrafinda oriil-
miigtiir. Her iki konak da Akgasaz batakligina komsu, genis arazilerin ortasinda-
dir. Bu topraklar eski usullerle, ortake¢1 ve yaricilar tarafindan islenir. Oysa yeni
araziler modern tekniklerle, traktor ve bicerdoverle islenmektedir. Yeni yetme
agalarm hepsi de goziinlii Akcasaz batakligina dikmistir; zira bir sulama kana-
11 ile batakligin suyu bosaltildiginda, kisa siirede ¢ok genis ve olaganiistii ve-
rimli topraklar ortaya ¢ikacaktir. Bu nedenle, yeni agalarin hedefi, eski beylerin
Akcasaz’a komsu topraklaridir. Aslinda herkes, Akgasaz batakligina komsu bir
toprak pargasini ele gecirip daha sonra bataklik kurutuldugu zaman bu topragi
genisletmek pesindedir.

Beylerin eski usul toprak sahipliginin yerine kapitalist ¢ift¢ilik gececek, bura-
dan elde edilen birikim ise kisa siirede sanayiye yonelecektir. Yeni sinai ve ticari
girisimlerin finansal gereksinimleri nedeniyle bankalar da kurulacaktir. Bir baska
deyisle, feodal diizende temel iiretim iligkisinin iizerinde asalak olarak bulunan
tiiccar ve tefeciler de modern donemde doniiserek organize para piyasasinda yer-
lerini alacaktir. Tiim bu birikim siire¢lerinin bir yanini da Ermenilerden elde edi-
len miilkler olusturur.

Tiiccar (Riistemoglu), tefeci (Onbasi), toprak agasi (Ala Temir, Haci
Kurtboga), zengin biirokrat (Siileyman Aslansoypence) bolgenin ileri gelenleri-
dir. Ancak esas aktor yurtdisinda okuyup gelen Mahir Kabak¢ioglu’dur. Nitekim
romanin ikinci cildinde anlatinin merkezi yer degistirir. Dervis Bey’in hasmi sim-
di Akyollu Mustafa Bey degil, esas olarak Mahir Beydir. Buna paralel olarak an-
latinin ekseni de kayar: artik iki konak arasinda degil, kasaba ile Sarioglu konag1
arasinda gidip gelmeye baslar.

Birinci ciltteki Dervis Bey — Mustafa Bey rekabeti geleneksel bir kan dava-
sidir. Ikinci ciltteki Dervis Bey — Mahir Kabake1 rekabeti ise eski rejim ile yeni
diizen arasindaki ¢ekigmenin ifadesidir. Dervis Bey ile Mahir Bey birbirlerin-
den nefret ederler, fakat Mahir Kabak¢1 ayn1 zamanda Dervis Bey’den toprak
koparmak niyetindedir. Isin icinde maddi ¢ikarlar oldugundan, Mahir Bey tiim
hakaretlere gdgiis gerip Dervis Bey’e yanasmanin yolunu arar. Aracilar koyar.
Dervis Bey ise onu asagilamak i¢in kendi uydurdugu bir Oguz toresine gore ba-
risacagini bildirir: barigsmalar i¢in, Mahir Bey ak bir kefene sarinarak ve elinde
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bir kili¢ tutarak kasabadan Sarioglu konagina ytirtimelidir. Mahir Bey kendisini
tiim kasabaya rezil etme niyeti tagiyan bu teklifi uzun siire kabul etmez. Fakat
cikarlar baskin gelir. Mahir Bey, barismanin yolunu yapmak i¢in, sanki Oguz t6-
resine ve Turan davasina candan bagli imis gibi davranmaya baslar, kasabada bir
stire Tirkgiiliik firtinas1 estirir, bedava dagitilan dergiler bastirir. Tiim romanin
en eglenceli boliimleri, Mahir Bey’in kasabada Tiirkgiilitk kampanyasi yiiriittii-
gii bolimlerdir. Barigsma sonrasinda Mahir Bey intikam pesine diisecek, Dervis
Bey’i herkesin iginde kiigiik diisiirmenin yollarini arayacak, yoksul bir adama bi-
raz para verip kasaba carsisinda ona hakaret ettirecektir. Dervis Bey ise kendisine
hakaret eden adam1 geng bir ¢ocuga, Yusuf’a dldiirtecektir.

Yusuf ve babasi Kiirt Mahmut’un kisiliginde, bir ara toplumsal kategori ile,
beylere bagli silahsorlerle karsilasiriz. Feodal donemin sovalyeleri gibi, bu silah-
sorler de koyliiden daha {ist konumda, fakat beylere bagimlidir. Silah kullanma
tekelini elinde tutan beyler bu adamlar1 kullanirlar. Feodal egemenligin iki teme-
1i, toprak lizerinde 6zel miilkiyet ve savas araglari iizerindeki hakimiyettir. Koyl
sinifi bu iki aragtan kopartilmis oldugu i¢in beylere bagimlidir. Bu bagimlilik za-
man i¢inde dinsel-kiiltiire] unsurlarla bezenmis, kisisel bagimliliga doniismiistiir.
Gergekten de, koyliiler beylerini taparcasina sever, daha dogrusu maddi nedenler-
den dolay1 sever goriiniir, asla saygida kusur etmezler.

Bey takiminin egemenliginin zayiflamasi romanda cesitli diizlemlerde karsi-
muza cikar. Oncelikle, toprak {izerindeki kontrol giileri azalan beyler, arazilerini
birer ikiser yeni yetme agalara kaptirirlar. Bu yeni agalar kapitalist ¢ift¢ilerdir,
cok calisan, az tiiketen, topraga taparcasma bagl insanlardir. Fakat bunlar ro-
manda olumlu &zellikler olarak degil, yabancilagmis burjuva iligkilerin ifadeleri
olarak islenir. Bu anlamda, Yasar Kemal’in romani, yer yer Oblomov‘u animsatsa
da onun otesine gecer. Gongarov’un 1859 tarihli romaninda, olaganiistii uyusuk
bir tip olan Oblomov karakteri Rus aristokrat sinifini temsil eder. Buna karsi-
lik Alman kdkenli Stoltz, burjuvazinin hirsinin, canliliginin ve girisimciliginin
timsalidir. Yapitin sonunda, Oblomov her seyini, hatta esini bile Stoltz’a kapti-
rir. Gongarov’un iki egemen smifi kiyasladigi ve tercihini kapitalistlerden yana
kullandig1 agiktir. Fakat Ak¢asaz romaninda durum farklidir. Yasar Kemal, eski
toprak sahiplerine kiyasla yeni toprak agalarina veya kapitalistlere 6zel herhangi
bir sempati gdstermez. Bunlarin da en az eski beyler kadar vahsi ve acimasiz
yontemlere bagvurduklarini, daha “temiz” olmadiklarini sik sik animsatir.

Bey takiminin egemenliginin gerilemesinin ikinci boyutu, beylerin savas
araglar1 lizerindeki hakimiyetlerinin de zayiflamasidir. Devletin ordusu, jandar-
mast karsisinda eli silahli birka¢g adamin pek hiilkmii kalmamistir. Ayrica bdyle
silahgor adamlar1 yetistirme olanagi da giderek azalmistir. Dervis Bey’in Ociinii
almasi i¢in gorevlendirdigi Yusuf, namli bir silahsor olan Kiirt Mahmut’un oglu-
dur ve tliriiniin son drnegidir.

Uciincii olarak, beylerin egemenliginin gerilemesi devletle olan iliskilerinin
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de zayiflamasi anlamina gelir. CHP iktidarindan Demokrat Parti iktidarina gegis,
beylerin toplumsal giiclinde bir azalmay1 ifade eder. Demokrat Parti kapitalist ta-
rima ve yeni yetme agalara yol verir, digerlerini ise bloke eder. Bunun sonucunda,
Dervis Bey eski zamanlarda hi¢ aklina bile gelmeyecek muamelelerle karsilasir.
Gerici bir tip olarak goriilmeye baslanir. Kasabada herkes Dervig Bey’e tavir alir.
Hatta bir seferinde, jandarmalar Sarioglu konagini ve etrafindaki kdyleri cevirip
evleri tek tek arayacaktir.

Roman, Dervis Bey’in siirdiirmeye ¢alistig1 gelenegin artik sona erdigini sem-
bolize eden bir sahne ile kapanir. Akgasaz batakliginin sular1 yeni agilan kanal-
dan bosalmaya baglar. Bir donem geride kalirken, yeni bir donem ac¢ilir. Yeni
diizende Dervis Beylerin degil Mahir Kabake1 gibi kapitalistlerin sozii gegecektir.

Biitiin olarak alindiginda, Ak¢asaz, bireyi belirleyen toplumsal kosullart ay-
ritili bicimde isleyen biiyiik ger¢ekei romanlardan biridir. Ornegin Dervis Bey,
tiim takintilarina ve eski diizene olan 6zlemine ragmen, diinyanin degistiginin ve
yeni bir diizenin olustugunun agik¢a farkindadir. Nitekim kritik an geldiginde,
bu yeni diizende de etkinligini siirdiirebilmek i¢in, ¢ok sevdigi bir genci oldiir-
mekte duraksamayacaktir. Sadece Dervis Bey degil, 6rnegin Yel Veli ve Mestan
gibi ikincil karakterler de Cukurova’daki doniisiimle birlikte yeni insanlar haline
gelecektir. Kisacast Yasar Kemal’de bireyler kural olarak toplumsal bireylerdir,
basta iiretim iligkileri olmak tizere toplumsal iliskilerin biitiinii ile sekillenirler.
Bu iligkiler doniistiigiinde bireyler de donilisiim gegirirler. Aci geker, ikilemler
yasar, fakat sonunda yeni diizene bir sekilde uyarlanirlar.

Yasar Kemal’in ger¢ek¢i edebiyata en onemli katkisi muhtemelen icerikten
ziyade bicime dairdir. Ozellikle Avrupa gercekg¢iliginde, yazarlar olaylar1 kayda
gecirmekle yetinen yazicilar gibi davranirlar. Ornegin Thomas Mann gibi yazar-
larda olgulara karsi nesnel, mesafeli bir tavir ve diiz, yalin bir anlatim hakimdir.
Ote yandan, biiyiilii gercekgilikte ise yalin anlatim fantastik olgularla birlesmistir.
Buna karsilik Yasar Kemal, yapitlarinda hem olagandisi unsurlara bolca yer verir,
fakat bunu nesnellikten kopmadan yapar, hem de son derece renkli, duygu dolu
bir dil gelistirir. Bu anlamda biiyiilii gergekgiligin de dtesine gectigi sdylenebilir.

Sonug olarak Ak¢asazin Agalarr, Cukurova’da 1950’1 yillarda yasanan biiyiik
toplumsal dontisiimiin en 6nemli belgelerinden biridir. Kalindir, okumasi zordur,
fakat ayn1 zamanda unutulmazdir. Zira Tiirkiye ger¢egini okuyucuya son derece
canli bigimde, ¢arpict imgeler esliginde sunar. Sabanci’nin, Karamehmet’in nere-
lerden geldigini, bugiiniin muazzam servetlerinin nasil elde edildigini, her seyden
once de niifusun genis katmanlarinin hangi yollarla is¢i haline getirilip boyun-
duruk altinda tutuldugunu merak edip anlamak isteyenler Ak¢asaz’1 okumalidir.
Okuyucu, bu romanda, koylii sinifin1 politik olarak mobilize etmenin zorluklari-
na veya koyliilerin kiigiik miilkiyete karsi zaaflarina dair de 6nemli ipuglar1 bu-
lacaktir. Tiirkiye’yi ve bu toplumdaki temel sinifsal dinamikleri kavramanin yani
sira, bitylik bir sanat eseri ile karsilagmanin mutlulugunu da yasayacaktir.
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