Sinif kininin ve
Kurt “umut”unun kamerasi,
sinemanin devrimci sairi

Siar Rigvanoglu
20 Subat 2016, Yilmaz Giliney’in Sehri.

YILMAZ GUNEY DOGU YA

O da herkes gibi geldi diinyaya
Kapkara bir iiggenden Kapkara bir kara
Ne yazild iistiine o kazilacak...

Kandan davalar, davadan kanlar
Mapuslar azatlar azaplar

Voltalar votkalar smitvetsonlar

Curalar bakaralar smitvetsonlar
Cocuklar cocuklar halklar...

Opyle bir dikildi ki havaya

O canhiras zurna

O kapkara karadev bir yildirim
Kizil bir filim ¢ikti ortaya...

Yetmez cirmin bre iskat¢i

Sigmaz kazdigin ¢ukura

O fildisi fil

Hortumu kaldr baksan ya disarida!’
Can Yiicel

1 Can Yiicel, Giile Giile/Seslerin Sessizligi, Istanbul: T. Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlari, 2014, s.31.

Sair bu siirine, ilk baskis1 1994 yilinda yapilan Gezintiler adli kitabinda da kimi degisikliklerle yer
vermistir.
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Sene 1978, heniiz daha 10 yasinda bir ¢ocugum. Yilmaz Giiney yastyor. O
giinlerde beni yeni yeni sosyalist diisiincelerle tanistirmaya baslayan babam ve
ailemle Adana’nin ilk varoslarindan birinde, Denizli mahallesinde bir evde mi-
safirlikteyiz. Ev yoksul mu yoksul, ama is¢i sinifinin degerli evlatlari olan ev sa-
hipleri de (Her ikisi de Sivas’in bir Kiirt-Alevi kdyiinden 60’larin sonundaki gog
dalgastyla Adana’ya gelmis olan Cukobirlik Cir¢ir fabrikasinda ¢alisan devrimei
bir baba ve giindelik temizlik¢i bir annenin ¢ocuklari, yegenleri, kuzenleri ile
genis aile meclisi) bir o kadar misafirperver ve dost canlisi. Mecliste baba disin-
da “komiinist biyikl1” bir takim agabeyler ve giizel konusan ablalar da mevcut.
Belli ki devrimcilik biitiin ailede var. Muhtemelen Alevi kiiltiiriniin de etkisiyle
sohbetin ilerleyen saatlerinde baglamalar, ciimbiisler ¢ikiyor, Asik Mahsuni’den,
Ruhi Su’dan, Karacaoglan’dan, Dadaloglu’ndan, Pir Sultan’dan tiirkiiler, dev-
rimci marslar sdyleniyor, Nazim’dan, A.Kadir’den, Ahmet Arif’ten siirler oku-
nuyor, semah doniilityor. Ev sahipleri yoksullarin o evrensel “ahlaki” geregi bize
ardi ardina bir seyler ikram edebilmek i¢in ¢irpinirken ve senlik havasi siirerken
gozlerim odanin sivasi dokiilmiis duvarlarinin ortasinda kocaman bir fotografa
takili kaliyor; Yilmaz Giliney’in giilimseyen “¢irkin” yiiziine. Orada, o an, daha
onceden sadece popiiler (hatta o donemlerin en popiileri) bir isim olarak
bildigim bu adamin, ilerleyen yillarda diinyayr degistirebilme kabiliyet ve
iradesine sahip tek sinifin mensuplari oldugunu égrenecegim o isci ve yoksul
insanlarin hayatlarinda ne ¢ok yeri ve degeri oldugunu cocuk akhmla ve
hayretle fark ediyorum.

Sene 1996. Yirmili yaglarimin sonunda bir yetiskinim. Yilmaz Giiney 6leli
12 yil olmus. Tansu Ciller-Mehmet Agar ekibinin {inlii “1000 operasyon” de-
digi katliam, komplo, faili mechul, koy bosaltma her tiirlii kirli savasg taktigi-
nin kullanildigi, Kiirt hevallerimizin ifadesiyle “93 Konsepti” dorugunda ve bii-
tiin Kiirdistan’1 (ve zaman zaman Tiirkiye’yi de) kana bulamaya devam ediyor.
Batman’in (o zaman Siirt’in) Sason il¢esinin bir mezrasinda, kir yoksulu bir Kiirt
ailesinin neredeyse magaradan bozma evindeyiz. Aylardan Mart, ortalik kar, kis,
tipi. Ilging bir rastlanti; Yo/ filmindeki Seyit Ali’nin (Tarik Akan) esi Zine’yi
(Serif Sezer) sirtinda tasidigi filmin afisinde yer alan sahnenin de gegtigi bolim
gibi. Benim heniiz lise siralarinda iken gozaltinda tanidigim, avukatligini yapma
onuruna eristigim, daha sonra ODTU Matematik Boliimii’'nde okurken, okulu
birakip onlarin deyisiyle “gerillaya katilmaya” karar vermis diinyalar sirini, akil-
lis1 Yekbln’un paramparga edilmis bedenini Van devlet hastanesinin morgun-
dan bin bir giicliikle alip uzun ve macerali bir yolculuktan sonra koyline getir-
misiz.? Kizimiz1 topraga verdigimiz son ana kadar, korucularin, 6zel timcilerin,

2 Ne ac1 ki, Yekbn’a reva goriilen bu korkung yontem, 18 yil sonra bu kez 10 Agustos 2015 tari-
hinde Varto’da 6ldiiriildiikten iskence edilmis bedeni somiirgeci askeri giiglerce teshir edilen PKK
gerillast Ekin Wan (Kevser Eltiirk) 6rneginde tekrarlanacakt.
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JITEM cilerin gdlgesinde son derece gerilimli ve siddet dolu bir cenaze treninin
ardindan hemen hemen sabaha kars1 eve giriyoruz. Gaz lambasi yakiliyor, yerde
yatak yorganlar, bir kosede yanan bir ocak ve iistiinde gorba tenceresi. Acliktan,
yorgunluktan bitkin, ama daha ¢ok acidan ve 6fkeden ¢atlamakta olan dostlarla
sofraya oturuyoruz. Kalayli bakir biiyiik taslara hepimiz ayni1 anda kasiklarimizi
daldiriyoruz ve bir an icin kafami kaldirtyorum ki; ocagin tam iizerindeki hi-
zada duvarda ocagi gorece parlak aydinliginda, Yekbin’un dagda belli ki ¢ok
kot kosullarda ¢ekilmis elinde Kalagnikofuyla biitiin giizelligiyle giiliimsedigi,
silik, hafif yirtik fotografin hemen {istiinde; biitiin sicaklig1 ve heybetiyle bir yliz
daha giilimsiiyor; Yilmaz Giiney. Meshur pozlarmdan biri; yere ¢omelmis, elin-
de sarma tiitiinden (kim bilir Mus tiitiinii mii, Bitlis mi, Adiyaman mi1?) ciga-
rast. En yoksul, en “egitimsiz”, “medeniyet”ten en uzak mekanlardan birinde,
Kiirdistan’in bu ticra kdsesinde bize bizimle sofraya oturup ¢orba kasikliyor-
muscasina yakin olan bu adamin ezilen bir halk icin, Kiirt halki i¢cin nasil
vazgecilmez bir dost oldugunu artik yetiskin aklimla ama yine de hayretle
ve 0 an yasamakta oldugum biitiin aciya ragmen mutlulukla fark ediyorum.

Sene 2009, 41 yasinda artik olgun denebilecek yaslarda bir insanim. Yilmaz
Gliney 6leli 25 sene olmus. Yerel secimler i¢in sosyalistler ve o donem Kiirtlerin
partisi DTP ittifaki cergevesinde yiiriittiigiimiiz siyasi faaliyet giinlerinde
Adana’nin ¢evre koylerinden birinde, ilging bir bicimde Y1lmaz Giiney’in dogdu-
gu koy olan Yenice’ye hemen hemen 10 kilometre mesafede bulunan Solakli ko-
yiinde, yogunluklu olarak tarim emekg¢ilerinin/is¢ilerinin bulundugu kadinli-er-
kekli bir toplant1 i¢in bir kahvedeyiz. Konusma iginde is¢i sinifinin, emekgilerin
Cukurova’sindan bahsederken sozii arabaci Cabbar’a, Yilmaz Giiney’e getirince
alkislar ve zilgitlar en ist seviyeye c¢ikiyor. Cikarken bakiyorum ki, kahvenin
biitiin duvarlar zaten Yilmaz Giiney’in fotograflari ile dolu. Devam eden giin-
lerde bu sahneyi, yani is¢ilere, emekgilere, Kiirt halkinin evlatlarina, yoksullara,
ezilenlere kendi yagamlarindan 6rnek vermeye calisirken sozii Yilmaz Giiney’e
getirdigimizde kopan o alkis, zilgit ve bunlarin arkasindaki o miithis yogun duy-
gu ve cosku firtinasini onlarca, yiizlerce kez yasiyoruz. Oliimiiniin {izerinden 25
sene gecmesine ragmen, belki hicbir filmini seyretmedikleri, hi¢cbir eserini
okumadiklar1 bu adamin filmlerinin ve eserlerinin gercek kahramanlari
olan bu insanlarin yasaminda azalmadi@1 gibi giderek daha da artan dege-
rini olgunlagsmaya baslayan aklimla artik cok daha iyi ama yine de hayretle
fark ediyorum.

Benim bu ve buna benzer nice sahnelerde fark ettigim ve Yilmaz Gliney’i
Anadolu ve Kiirdistan cografyasinda essiz, diinyada da benzerleriyle birlikte
nadide kilan 6zelligini ¢cagimizin yasayan en biiyiik Marksist sanat elestirmen-
lerinden biri olarak kabul edilen John Berger, bir sdylesisinde soyle anlatiyor:
“Sanat¢imin tarihsel anlamda ger¢ek degerini, toplumsal alanda sahici karsili-
g gormek icin galerilere, sergi salonlarina, odiil térenlerine degil, varosla-
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ra, sokaklara, fabrikalara, koylere, halkin, siradan insanlarin yasam alanlarina
bakmak gerek”?

Yilmaz Giiney, John Berger’a cevap verir gibi, kariyerinin heniiz daha ilk bas-
larinda s6yle demistir: “Beni Beyoglu'ndan, Yesilcam’dan sormayin, halkimdan
sorun.”

Gergekten de Yilmaz Cukurova’dadir, Siverek’tedir, Mus’tadir, Imrali’dadir.’
Kah tarlalarin iginde ¢apada, kah ormanda odunda, kah gecekonduda aglikta, kah
mahpusta igkencededir o.

Iste sadece adim1 duyduklarinda bile yiiz binlerce, belki de milyonlarca isginin,
emekginin, yoksul kdyliiniin, ezilenin i¢ini hala titreten, milyonlarca Kiirdiin g6g-
stinii kabartan, Adana ve Cukurova topraklari bagta olmak {izere biitiin Kiirdistan
ve Tiirkiye cografyasinda Yilmaz adini tagiyan on binlerce (bir kismi artik bii-
ylimiig) ¢ocuga adimi verdiren onun bu d6zelligiydi. Giindelik yasamin carklari
icinde an be an Oomriinii tiiketen siradan insanlarin, ayaktakiminin, reng-
berlerin, arabacilarin, iscilerin, emekgilerin, mahkimlarin, sokak cocukla-
rimn, “tutunamayan”larin yagsamina ayna tutmasi. iginden geldigi toplumu;
giizelligi ve ¢irkinligi, dostlugu ve kallesligi, yoksullugu ve zenginligi, algakli-
g1 ve yiiceligi, velhasil biitiin geligkileri ile yansitmasi. Ama bunu yaparken de
hep ezilenlerin goziiyle bakmasi. Bunu soyle ifade ediyor Nisan 1977°de Kayseri
Cezaevi’'nde dogum giinii vesilesiyle komiin arkadaslarina yaptig1 konugsmada:

Kimin saflarinda olacagiz? Hangi saflar1 secersek segelim, segtigimiz saflar bize
cesitli gorevler yiikler. Bu gorevlerin yerine getirilmesi, bizi sinifsal degerlere
gore adlandirir. Ya ezilen halklarin ve simflarin fedakar, yigit, bilingli, unutul-
maz savasgilari olarak, bilinen-bilinmeyen kahramanlar1 olarak tarihe gegeriz... Ya
da halk diismanlari olarak, nefretle anilarak tarihin kara sayfalarina, tarihin ¢oplii-
giine... Ya anamiza, babamiza, karimiza ve ¢ocuklarimiza, bizden sonraki kusak-
lara serefli insanlarin mirasini birakiriz... Ya da onlarin, yakinlarimizin, uzun bir
siire utanacaklari, hatirladikga yiizlerini kizartacak act bir miras. Biz, ¢cocuklarimi-
za gerefli, onurlu bir miras birakmaliyiz.® (Vurgular bana ait-S.R.)

Bu yoniiyle bu cografyada ya da baska yerlerde belki bir dizi sanatciy-
la karsilastirilabilir, ama baska bir anlamda belki bir tek kisi var Yilmaz
Giiney’le benzerlik kurulabilecek: Che Guevara. Evet, Latin ve Giiney
Amerika’da Che nasil siradan insanlarin, halkin Terry Eagleton’un deyisiyle as-
linda “anti-kahraman” olan bir kahraman1 olarak neredeyse bir “aziz” gibi anili-
yorsa, burada, bu topraklarda elbette politik kimligi ile de birlikte ama daha ¢ok

3 Aktaran Zeynep Oral, Milliyet Sanat Dergisi, say1 253, Istanbul, s.21.

4 Hasan Kiyafet, Mahpus Yilmaz Giiney, Istanbul: Ceylan Yayinlar1, 2004, s.10.

5 Yilmaz Giiney mahpuslugunun bir kismimi (1976-1978) imrali Cezaevi’nde gegirmistir.
6 Ahmet Kahraman, Yi/maz Giiney Efsanesi, Ankara: Verso Yayimlari, 1992, s.107.
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kiiltiirel alanda yasayan efsanevi bir “kahramani”dir Yilmaz Giiney. Tipk politik
figlir olarak Tiirkiye icin Deniz Gezmis, ya da Kiirdistan i¢in Kemal Pir ya da
Mazlum Dogan gibi. Onun kitleler tarafindan nasil ilging¢ bir bicimde sahiple-
nildigini biiyiik oyuncu ve onun can dostlarindan Tuncel Kurtiz s0yle anlatiyor:

Bir dostum anlatmisti. Anadolu’da bir kahvede Yilmaz Giiney’in “Cirkin Kral”
olarak iinlendigi ilk donem filmlerinden biri seyrediliyor. Yilmaz bir sahnede pu-
suya diistiriilmiis, biitiin kahve bir anda ayaga kalkiyor ve hep bir agizdan bagiri-
yor: ‘Dostum dikkat et arkandalar!’. Ben bagka higbir oyuncu i¢in bdyle bir sey
duymadim. Bu onun siradanliginin ve halka aktardigi sevginin giiciidiir.””’

Bu giiciin esprisini daha sonra kendisi de anlatacaktir: “Ben oyuncu olarak
halkin giyiminden, davramgslarindan farkli olmamaya ¢alisiyordum. Zaten ola-
mazdim ki. Ben zaten kendimi oynuyordum. Soyle bir durumum var: Yaptigim
biitiin filmlerde benden bir par¢a vardir.”®

“Onurlu bir direncin tarihi”:

yoksulluk ve emekle yogrulan trajedi dolu bir yasam

1 Nisan 1937’de topraksiz, yoksul bir kdylii ailesinin, Vartolu Kiirt bir anne ile
Siverekli Zaza bir babanin iki ¢cocugundan biri olarak Adana’nin Yenice kdyiinde
diinyaya gelen Yilmaz Giiney’in asil adi Yilmaz Piitiin. Kendi ifadesine gore
“plitin”iin anlam1 “kirilmasi zor, sert bir meyve ¢ekirdegi”. Emekgilik hayatina
dokuz yasinda dana giiderek, ¢obanlikla baslayan Giiney, pamuk is¢iliginden, ga-
zoz saticiligina, simit¢ilige, kuryelige kadar birgok iste calisti. Adana’da lisede
okurken Doruk adinda bir sanat dergisi ¢ikardi. Sinemaya ilk adimini ise tam bu
yillarda bisikletiyle sinemadan sinemaya 16 milimetrelik film bobinleri tasiyarak
att1. O giinleri s0yle anlatir:

Sinemayla karsilagmam 13 yasindayken oldu. Kavgali doviisli filmlerin goste-
rildigi fukara sinemalarma gidiyorduk. Kendimizi daha rahat hissediyorduk bu
sinemalarda. Mesela bir Galatasaray Sinemas1 vardi, ¢cok giizeldi. Oniinden geger
bakardik ama cok liikstii gitmeye korkardik. Istesek parasmi verip girebilirdik.
Ama ne kiyafetimizi ne de yapimizi uygun gérmezdik o sinemaya.’

Sanata, edebiyata olan ilgisi sonucu dykiiler yazmaya basladi. 1956 yilinda On
Ucg adli dergide kaleme aldig1 3 Bilinmeyenli Esitsizlik Sistemleri adl dykiisiinde
komiinizm propagandasi yaptig1 gerekcesiyle, heniiz 18 yasinda takibata ugradi

7 Tuncel Kurtiz, “Yi1lmaz Giiney’i Anlatiyor”, Giiney Dergisi, say1 31, Ocak-Subat-Mart 2005,
s.14.

8 Ahmet Kahraman, age., s. 139.

9 Yilmaz Gliney, Giiney Dergisi, say1 12, Nisan-May1s-Haziran 2000, s.22.
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ve hakkinda dava agildi. Oykiiden ceza almasina neden olan paragraf sdyleydi:
(Okurun dikkatini -ayn1 zamanda bir hukuk¢u olarak- ¢cekmek isterim. Sene 2016
ve Tiirkiye’de hala bu ve benzer trajikomik bahanelerle davalar agiliyor, onlarca
yillik cezalar veriliyor. Sadece gerekce olarak, o zaman tehlike olan “komiinizm”
yerine, bugiin Kiirtlerle ilgili herhangi bir siyasi talep, mesela en siradani olan
“bar1s” gelmis durumda).

Igrenerek bakti -iyice igrenememisti-. Yiizii daha bir burustu. Yapmacikli bir si-
nirle “Siz boylesiniz iste” dedi. En iyiniz bile bdyle. Kendi ¢ikarlarimiz i¢in neler
yapmazsiniz. Isciymis. Basit bir is¢iymis -seyircilerin durumlarini da gormek is-
tiyordu- ben bir is¢iyim. Beni basit gérmezsin degil mi? Isine yararim. Keyfini
getiririm; dogru degil mi sdylediklerim-sdyledikleri dogruydu. Birinci sahis dogru
demiyordu-. Ah domuzlar sizi. Bir giin hepinizin topunuzu attiracaklar ya; dur
bakalim ne zaman.'

1957 senesinde, Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesini birakarak, sinema-
ya yakin olmak i¢in Iktisat Fakiiltesi’nde okumak iizere Istanbul’a geldi, fakat
{iniversiteye devam edemedi. Dar Film’in Istanbul biirosunda calisirken Atif
Yilmaz’la tanist1 ve onun asistanligini yapmaya basladi. Bu tanigma onun haya-
tinin donlim noktasi oldu ve onun destegiyle sinema calismalarina basladi. 1959
yilinda, Atif Yilmaz’in yonetmenligini yaptig1 Bu Vatanin Cocuklar: ve Alageyik
isimli filmlerin hem Yasar Kemal ile birlikte senaryosunu yazdi, hem de ilkin-
de kiictik bir rol, ikincisinde ise ilk kez basrol oynadi. Bunun diginda, yine Atif
Yilmaz’in yonetmenligini yaptig1 Karacaoglan in Karasevdasi’nda da yonetmen
yardimeilig1 gorevini iistlendi. Bu arada 1960 yilinda, 1956’dan beri siiren yar-
gilama sonuglandr 1.5 yil agir hapis ve 6 ay siirgiin cezasina carptirildi ve bu
nedenle iiniversite egitimini birakmak zorunda kaldi. 1961’in Mayis ayinda bas-
layan cezaevi macerasi 1962 Aralik’inda sona erdi. Bu siire¢ Yilmaz Giiney’in
yasaminin muhasebesini yaptig1 ve hem entelektiiel, hem de politik anlam-
da diisiincesinin olgunlasma donemi oldu. Siirgiin donemini ise 6 ay boyunca
Konya’da gegirdi. Sehir disina ¢ikmasi yasakti, her aksam karakola imza veriyor-
du. Bu siireci siirekli okuyarak, 6grenerek, yazarak gecirmeye calisti. Gliney daha
sonra yasaminin o donemini soyle anlatir:

Oniimdeki tek yol, kendimi hayatin okulunda, hayatin kabul ettigi ve dayattigi
ogretmenler aracihii ile egitmekti. Oyle yaptim... Kitaplar, sinema, is, cezaevi,
acimasizlik, hayatin kat1 kurallari, toplumsal baskilar, kahpelikler, yigitler... Kar-
stlastigim zorluklar1 yenmek icin direnmek ve kararlilik... Ogretmenlerimden biri
“zor”dur..."!

10 Ahmet Kahraman, age., s.145.
11 Yilmaz Giiney, Giiney Dergisi, say1 12, Nisan-May1s-Haziran 2000, s.18.
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1963 yilinda kaldig1 yerden devam eden Yilmaz Giiney, o donemde daha ¢ok
“macera” ve bugiin “aksiyon” ad1 verilen tiiriin yerli 6zelliklerini tastyan nitelikte
filmler ¢ekti. Yonetmen olarak ilk filmi olan, senaryosunu yazdigi ve basroliinde
oynadig1 Ikisi De Cesurdu’da ilk filmlerinin ana temas: haline gelecek olan ve
ezilen, hor goriilen Anadolu insaninin otoriteye bir bicimde isyan eden kah-
ramani olan “delikanh” figiiriinii islemeye basladi.

Sinema endiistrisindeki Istanbul egemenligi ile miicadele eden biitiin Anadolu
prodiiksiyon firmalar1 Yilmaz Giliney ile ¢aligmak i¢in siraya girer. Giiney, o do-
nemdeki filmlerini gercekgi bir 6zelestiri ve tevazu ile sdyle tanimlayacaktir:
“Elbette ¢cogu ideolojik ya da siyasi anlamda hatalar i¢eriyordu, bazilar: refor-
mistti; bazilart anargistti denilebilir; bazilarimin da liimpen yonleri vardi. Fakat
tiim bu tecriibeler halkla, kitlelerle genis ve ¢ok siki iligkiler kurmama izin verdi.”'?

Gliney, 1965’e gelindiginde, cezaevindeyken diislerini kurdugu popiilariteye
erigmistir. Sinemanin en Uinlii aktori, kiiltiir diinyasimin ve firtinali agklar1 ve ken-
dine 6zgii ¢ilginliklart ile de magazin aleminin en ¢ok izlenen figliriidiir. Liiks
arabalara olan tutkusu, hiz meraki, ayni anda birkag iinlii kadinla birlikte olusu,
ozellikle yine o donemin iinlii sanat¢ilarindan (ayni1 zamanda Tiirkiye Giizeli)
Nebahat Cehre’ye uyguladigr siddet hikayeleri hep giindemdedir. “Cirkin Kral”
lakabini aldigi bu donemde en 6nemli ¢aligmasi, senaryosunu kendisinin yazdi-
g1, Liitfii Akad’in ydnettigi bir film olan Hudutlarin Kanunu olur. Ilerleyen yil-
larda oyunculugunu olaganiistii diizeyde gelistiren Yilmaz Giiney, sade, siradan,
abartisiz ve yalin oyunculuk anlayisi sayesinde Tiirk sinemasinin alisik olmadigi
yakisikli olmak bir yana, diipediiz “cirkin” olan yeni bir “j6n” tiplemesi getirir.
Ayhan Isik, Ediz Hun, Goksel Arsoy gibi yakisikli, salon erkegi jonlerinden
sikilmis olan halk, her kosulda mazlumun yaninda olan, ezilen, hor goriilen
ancak gerektiginde isyan eden ve bu isyanin bedelini her kosulda aci ¢cekerek
odeyen, sahip oldugu her seyi, dostluk degerleri ugruna feda edebilecek bu
yeni “delikanlh” tipini bagrina basacaktir. Bu durumu Temel Demirer sem-
bolik bir bigimde sdyle anlatir: “Icinden geldigi yoksul simiflar onu éyle benim-
ser ki: Yilmaz Giiney sevgisi, yillar sonra Diyarbakir’da, yoksul ve zengin ¢o-
cuklart arasinda ‘sinifsal’ bir ayriliga ‘doniisiir’. ‘Yilocular’la (Yilmaz Giiney),
‘Cinocular’ (Ciineyt Arkin) gruplart olugur.” 3

Onu siradan insanlarin “kahraman’ yapan, sanat yagsaminin tamamina ege-
men olan “anti-kahraman” anlayis1 iste bugiinlerden baslar. 12 Mart 1971 darbe-
sinden sonra pek ¢ok sosyalist aydin, sanatci, yazar gibi o da gozaltina alindi, bir
haftalik gozalti siiresinin ardindan resmi olmayan, sézlIii bir emirle Nevsehir’e ¢

12 Yilmaz Giiney, Insan / Militan ve Sanatgi Yilmaz Giiney, Istanbul: Giiney Filmcilik Yayinlari,
1999, s.10.

13 Temel Demirer, “Yilmaz Giiney’e Dair”, bkz. “http://www.mehmetozer.net/index.
php?sayfa=136”
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ayligina siirgiin edildi. 1972 yilmin 16 Mart’inda “THKP-C o6rgiitiine yardim ve
yataklik yaptig1” (ki gercekten de Mahir Cayan ve arkadaglarini bulunduklar yer-
den arabasiyla alarak evine getirmis ve orada saklamistir) gerekgesiyle 10 yil agir
hapis ve siirgiin cezasina mahkiim edildi. igeride kaldig1 siire boyunca sinema
ve sanata iligkin diislincelerini; siir ve dykiilerini ¢esitli dergilerde, 1978 sonrasi
donemde ise bir grup arkadasiyla ¢cikarmaya basladigi Giiney (Bu arada yayinin
adimin Giiney olmasi da sol ¢evrelerde Yilmaz’in egosantrizmi baglaminda ¢ok
tartisilmistir) dergisinde yayinladi.'* 1974 affinda serbest birakildi. Cezaevinden
ciktig1 y1l hala konusulan bir basyapit olan; Arkadas filmini ¢ekti. Yine ayni yil
Eyliil ayinda Endise adli filmi ¢ekerken Yumurtalik il¢esindeki bir gazinoda ilge
yargici Sefa Mutlu’yu tabancayla vurarak 6ldiirmekten tutuklandi ve 25 Ekim’de
Ankara 1. Agir Ceza Mahkemesi’nde baslayan yargilamalarin sonucu 13 Temmuz
1976’da 19 yil hapis cezasma carptirildi. Bu cinayeti Yilmaz Giiney’in gercek-
ten isleyip islemedigi hala tartigmalidir. Zira gorgii taniklariin hemen hepsinin
olay hakkindaki ifadeleri birbirleriyle ¢elismektedir. Ustelik olay aninda yaninda
bulunan ve cinayeti isledigini itiraf eden yegeni Abdullah Piitiin’iin olaydan 7 y1l
sonra 8§ Temmuz 1981 tarihinde kimligi belirsiz kisilerce silahli bir saldir1 sonu-
cu dldiiriilmesi durumu daha da saibeli hale getirmektedir. Giiney, bu durumu
davanin durusmasi sirasinda verdigi ifadede sarf ettigi su sozler ile ifade eder:
“Inantyorum ki hakim Sefa Mutlu’yu benim vurmadigim sizler de biliyorsunuz.
Fakat eliniz mecburdur. Bu kosullarda objektif davranmaniz miimkiin olmaya-
caktir. Bu karsilagtigim ilk haksizlik degildir. Son haksizlik da olmayacaktir.”3
Gliney’in sinema tutkusu cezaevinde daha da artarak, geliserek ve derinle-
serek devam eder. Bu donemde senaryosunu yazdigi ve Kiirdistan’daki feodal
iligkilerin izini siirerek bir diizen elestirisi destanina dontstlirdiigii Siirii, Zeki
Okten tarafindan; bugiin bile hala yurt igi ve yurt disinda tiim zamanlarm en iyi
filmleri arasinda gosterilen Yol ise Serif Goren tarafindan filme ¢ekilir. Yo/ filmi
daha sonra 1982 yilinda diizenlenen Cannes Film Festivali’nde, biiyiik yonetmen
Costa Gavras’in Sili’de Pinochet darbesi doneminde gecen bir hikayeyi anlatti-
81 Missing (Kayp) filmi ile birlikte Altin Palmiye 6diiliinii kazanir. Bu 6diiliin
ne anlama geldigini kavramak icin, o sene Cannes jiirisinde biiyiik yazar
Gabriel Garcia Marquez’in bulundugunu ve Yol’un yaristig1 diger filmler-
den birinin yine diinyanin sayil yonetmenlerinden Jean-Luc Godard’a ait
Passion filmi oldugunu hatirlamak yeterlidir. Giiney dergisinin 13. sayisindaki
yazilarindan dolay1 Y1lmaz hakkinda sikiyonetim mahkemesi tarafindan: “komii-

2% ¢

nizm propagandast yapmak”, “milli duygulan zayiflatmak”, “halki su¢ islemeye

14 Bu dergi ilk olarak 1978 Ocak ayinda ilkin Giiney Aylik Kiiltiir ve Sanat Dergisi adiyla, ikinci
sayisinda Yeni Giiney Aylik Kiiltiir ve Sanat Dergisi adiyla, daha sonra da Proleter Devrimci Kiiltiir
Miicadelesinde Giiney adiyla yayinlandi. Subat 1979°da da 13. sayisinda dénemin Sikiydnetim
Komutanlig: karariyla kapatildi.

15 Ahmet Kahraman, age., s.246.
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tesvik etmek”, “su¢ sayilan fiilleri 6vmek™ ve “devletin icte ve dista itibarini sars-
mak” suclarindan dolay1 10 ayr1 dava agildi, toplam yiiz yila yakin ceza istendi.
Bunun iizerine 1981 sonbaharma kadar yaklasik 12 yilini, ikisi yari-agik olmak
lizere on bes cezaevinde gecirmis olan Giiney, 1981 Ekim’inde izinli olarak ¢ik-
t1g1 Isparta Yari-agik Cezaevi’ne bir daha donmeyerek geri kalan ve sadece 3 yil
daha siirecek olan yagsamini yurtdiginda siirgiin olarak gegirir.

Giiney sanatindaki doniisiimcii, devrimei ¢izgiyi, ¢iktig1 topraklara, isci si-
nifinin ve ezilen Kiirt halkinin miicadelesine bagliligini ise su sozleriyle ifade
etmistir:

Devrimci sanatgi, devrimei tabiati geregi militandir, yenilestirici ve degistiricidir.
Toplumsal kurtulus miicadelesinden ayri diisliniilemez... Devrimci miicadeleye
organik bir bigimde bagli olmalidir. Bu nedenle, devrimci bir sanatci, o iilke-
nin devrimci miicadelesinin hedefleri ve gorevleri dogrultusunda gorevlerle
yiikliidiir. O her seyden once bir devrimcidir, militandir, sanati devrimin bir
aracidir, bir silahidir.'s (Vurgu bana ait-S.R.)

Giiney cezaevinden firar ettikten sonra “lilkeye don” ¢agrisina uymadigi igin
1983°te Tiirk vatandasligindan ¢ikartild1 ve Tiirkiye’den ayrildiktan sonraki ay-
larda, hakkinda acilan {i¢ dava sonuglandi ve toplam 20 y1l agir hapis, 7 yila yakin
da siirgiin cezasi aldi. Siirgiin yillarinda Fransa’da Cannes’da ddiil aldig: Yo/ fil-
minin kurgusunu tekrar yapti. 1983’te, bir ¢ocuk cezaevinde yasananlar1 anlatti-
g1, senaryosunu yazip yonettigi Duvar (Le Mur) filmini ¢ekti. Yilmaz Giiney’in
yasamini belki de en 6zIii bigimde, ayni zamanda yakin arkadasi olan Onat Kutlar
tanimlamistir: “Adana 'nin Yenice kasabasindan, hem giiliimseyen, hem hir¢in,
hem isyanci yiiziiyle ¢ikip acilarla dolu ¢etin yollardan gegerek Paris’e ulasan
Yilmaz Giiney’in yasami, onurlu bir direncin tarihidir”"

Once komiinist, sonra sinemaci:
devrimci bir sinema, militan bir sanat

Sanatg1 diinyay1 degistiremez ama,
diinyay1 degistirebilecek giicte kisilerin
diistincelerini etkileyebilir.

Herbert Marcuse

Giiney’in biitlin bu eserlerine ve filmlerine damgasini vuran estetik anlayisini,
sanatt nasil kavradigini, sinemay1 nasil degerlendirdigini en ¢arpici bicimde su
sOzleri yansitir:

16 Ahmet Kahraman. age., s.. 117.
17 Aktaran Temel Demirer, “Bizim Cirkin Kral 17, bkz. http://www.mehmetozer.net/index.
php?sayfa=21
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Sanatsal ¢abalar, ¢alismalar sinif miicadelesinden ve bunun bir ifadesinden siyasal
miicadeleden kopuk ele alinamaz. Ben bir kavga adamiyim, sinemam da bir
kavganin, halkimin kurtulus savasinin sinemasidir. Bugiine kadar, giiciimiin
ve bilincimin elverdigi oranda kavganin i¢inde yer aldim. Bu nedenle, sanat¢1 ki-
siligimin yaninda siyasi bir kisiligim de var ve bunlar birbirinden ayr1 degildir.
(...) Safim agik ve bellidir; Emekg¢i yoksul halkimin safinda, bilimsel sosyaliz-
me inanan sosyalizmin acemi bir sanatcisiyim. Biitiin olanaklarimla kurtu-
lus miicadelesinin icinde yer almaya ¢alisacagim. Bu yiizden basima gelecek
belalart gogiislemeye simdiden hazirim. Hak yolunda, halk i¢in 6liim en serefli
6limdiir. (...) Benim anladigim sanat, sinif miicadelesinin en ihmal edilemez silah-
larindan birisidir. (...) Gergek devrimci sanat¢i, memleketin ekonomik durumuyla
yakindan ilgilenendir. Kendisini bunun disinda gordiigii an sanatg1 niteligini yiti-
rir. Bir sanat¢i eylemin disinda oldugu zaman eski devirlerin sanatgisi olur.
Yazar bozar, o kadar.'"® (Vurgular bana ait-S.R.)

Ayn1 anlayis1 Sovyet devriminin Lenin’le birlikte iki 6nderinden biri olma
sifati nedeniyle edebiyatla/sanatla igiceligi pek fazla bilinmeyen, oysa sanat iize-
rine, edebiyat ve siir lizerine onlarca makalesi ve konusmasi ve agagidaki alintiy1
yapacagimiz bir kitabi bulunan Lev Trotskiy benzer bir bigimde, farkli ifadeler-
le tamimlar. Hatirlatmak gerekirse; Trotskiy donemin sanat diinyasina farkli bir
devrimci soluk getirmis olan, daha sonra iinlii Meksikali ressam Diego Rivera
tarafindan da imzalanmig olan 1938 tarihli Bagimsiz ve devrimci bir sanat igin
manifesto’yu Andre Breton’la birlikte hazirlamistir.'” Sanat ve Edebiyat kitabin-

da benzer bir bakisi siirdiiriir:

Sanatin, bizim donemimizin ¢alkantilarina ilgisiz kalacagini ileri siirmek giiliing-
tiir, sagmadir, aptalligin zirvesidir. Olaylar, insanlar tarafindan hazirlamr, in-
sanlar tarafindan yapilir, sonra da insanlan etkiler ve onlar: degistirir. Sanat,
olaylar1 yapan ya da yasayan insanlarin hayatini dogrudan ya da dolayl olarak
yansitir. En anitsalindan en mahremine kadar biitiin sanatlar i¢in gegerlidir bu (...)
Devrim, kollektif insanin tek efendi olmas1 zorunlulugudur ve bu insanin gii-
ciiniin dogal kuvvetler hakkindaki bilgisine ve onlart kullanma olanaklarina bagh
oldugu diisiincesinden harcket eder. Bu yeni sanatin kétiimserlikle, kuskucu-
lukla ve biitiin diger ruhsal ¢okiis bicimleriyle bagdasmasi miimkiin degildir.
Bu sanat, gercekei, etkin, canl ve kollektivisttir ve gelecege sinirsiz bir yara-
tic1 inangla baghdir.”* (Vurgular bana ait-S.R.)

Yilmaz Giliney’in yasamindaki ve sanatindaki doniisiim tam da Trotskiy’in
dedigi gibi olmus; Giiney “olaylar1 kendi hazirlamis, yapmis”, daha sonra da

18 Aktaran Temel Demirer, “Kotii Ettin N’Oldu Sana Nihat Gardas - Ya Da Bizim Yilmaz I¢in”,

bkz. http://www.mehmetozer.net/index.php?sayfa=22
19 Bu Manifestonun tam metni Ozgiir Oztiirk gevirisiyle bu sayida yer almaktadur.
20 Leon Trotskiy, Edebiyat ve Devrim, Istanbul: Kabalc1 Yaymlar1, 1989, s .9. s.12.
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“olaylar kendisini etkilemis ve degistirmistir”. Yilmaz’in kendisi de sanat1 da
Trotskiy’in kelimelerinin tam anlamiyla; “gercekei, etkin, canl ve kolektivist-
tir ve gelecege simirsiz bir yaratici inancla baghdir.”

Sinema ve edebiyat hayatinin en verimli yillarini cezaevlerinde gegiren Yilmaz
Giiney’in sinema yasamini sayilarla ifade etmek gerekirse ortaya ¢ikan tablo soy-
le: yonetmeni oldugu 24 film, basrol oynadigi 104 film, senaryosunu yazdigi 50
film, senaryosuna katkida bulundugu 6 film, yani tiim bunlar toplarsak emek
verilen 184 film ve Tiirkiye sinemasina adanan ¢eyrek yiizyil (1958-1983).

Ozellikle 60’larin sonu ve 70’li yillarin basinda (Umut filminden sonra) he-
men her filmi, Kayseri gibi muhafazakar bir ilde bile aylarca gosterilir, Ttirkiye
capinda yaklasik 6-8 milyon izleyiciye ulasir. Tiirkiye niifusunun 30 milyon ol-
dugu 1968°de Seyyit Han filmini tam 8,5 milyon kisi izlemistir. Bu Tiirkiye sine-
masli i¢in halen, bugiin bile muazzam bir rakamdir.

Gliney’in sinema ile i¢ ige gegmis olan edebiyatc¢t kimligi de ciddi olarak de-
gerlendirilmesi gereken bir alandir. Salpa, Baba, Sanik ve 1972’de ilk kez veri-
len Orhan Kemal Oykii Odiilii’nii alan Boynu Biikiik Oldiiler romanlar1, Soba,
Pencere Cami ve Iki Ekmek Istiyoruz, Zavallilar, Ogluma Hikayeler, Oliim
Beni Cagiriyor, Genglik Hikayeleri ve Hiicrem adli 6yki kitaplari, Aci, Yol, A¢
Kurtlar, Sonsuz Bekleyis, Bir Giin Mutlaka, Zavallilar, Arkadas, Endise, Seyyit
Han, Unut, Umutsuzlar, Siirii ve Agit adli tiyatro oyunlari, Selimiye Mektuplari
adli ani-deneme kitaplari, onlarca makale ve denemesi onun entelektiiel birikimi-
ni, ilerleme ¢izgisini agik¢a ortaya koyar. Hemserileri Yasar Kemal’den, Orhan
Kemal’den esintiler igeren iislubu, zengin ve giiglii betimlemeleri, adim adim
sosyalizm, hatta zaman zaman agik¢a Marksizm ile daha da i¢ ige gegerek ol-
gunlagsmigtir. Edebiyat alanindaki eserlerinden bu iki boyuta iligskin iki 6rnek
aktaralim: Ilki 1972 Orhan Kemal Roman Odiilii’nii alan roman1 Boynu Biikiik
Oldiiler’den:

Tarlalar duman duman tiiter, yanar kavrulur... toprak yanar, topragin insanlar1 ya-
nar. Yedikleri arpa ekmegi, imansiz ayran, yarmadir. Agizlari, dudaklar1 yaralar-
la dolar. Yiiz derileri azar azar soyulur, benekli hastalikli yiizler giinesin altinda
gindan ¢ok hayvan ayagina benzer. Topuklar1 yarilmistir... Giines, dost degildir
artik... Toprak yalimlanir, alin teri, kan gibi topraga diiser. Yiizlerde, yillar yilinin
tevekkiilii vardir. O eski yazlarda, o eski tarlalarda 6lmiis, 6liimiiyle topragi besle-
mis insanlarin tiirkiisii, yorgun ve yavan soylenir...*!

Nasil giiglii bir anlatim, nasil siirsel bir tasvir!
Ikincisi ise Y1lmaz Giiney’in Selimiye Ugliisii’nii olusturan kitaplarindan biri
olan Sanik’tan. Kitabinin kahramani, 12 Mart 1971 darbesinden sonra opera bi-

21 Yilmaz Giiney, Boynu Biikiik Oldiiler, istanbul: Giiney Yaymnlar1, 2005, s.17.
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nasi ve tersane yangini olaylari nedeniyle “sabotaj davasi” sanig1 olarak tutukla-
nan ve linlii “Ziverbey Koskii” iskencelerinden gecen Yasar Yilmaz’dir. Yasar
en agir iskenceler karsisinda bile teslim olmaz, politik kimligini ve cesaretini
korumayi basarir ve insanin direnme iradesini, doniisebilme giiciinii ortaya
koyar: “Evet, diyor Yasar... Eli ayag zincirli ve gézleri bagh bir avug insani yen-
diniz. Tankiniz, topunuz, u¢aklariniz zafer kazandi. Ama onlarin yiireklerine ek-
tiginiz kini, sinif kinini yenebilecek misiniz? Milyonlarca is¢inin, kéyliiniin kinini
yvenebilecek misiniz?”** Nasll yiiksek sesli bir biling, nasil bir direnis sorgusu!

Oyunlar ile, filmleri ile, senaryolart ile, oyunculugu ile hep ayni seyin pesin-
dedir Giiney. Anlattig1 hikayeler iizerinden donemin toplumsal sorunlarina,
sistemin agmazlarina, sinif ¢eliskilerine, adaletsizliklere, 6nyargilara, feodal
baskilara/simirlamalara, Kiirt halkinin ezilmisligine, engellemelere, burjuva
ahlakina ve kiiltiiriine nester vurmak, kisisel gibi goriinen en kiiciik soruna
bile (hayatimin bir asamasindan sonra) sosyalist bir mercekle yaklasmak ve
her seferinde bir bicimde topluma ve gelecege iliskin tasidig1 “umut”u asi-
lamak.

Sinemayi Kkitlelerin eglenme ve hosca vakit gecirme araci olmaktan ¢i-
karip, onlar1 sinema yoluyla Nazim’in ifadesiyle “biiyiik insanligin” acilari,
sevingleri, sorunlari, cileleri, asklari, arkadashklari, dramlari, mutluluklari,
sarhosluklari, ¢cildirmighiklar ile, meyhaneleri, hapishaneleri, duvarlari ve
dikenli telleri ile, yasamin ta kendisi ile yiizlestirmek, onlara bu zalim ve
kohne diizeni doniistiirme arzusunu ve giiciinii tasimak!

Yilmaz’in yagsama miikemmel bir sekilde gecirmis oldugu bu anlatim bigi-
minin tanimint biiyiik yonetmen De Sica soyle yapar: “Olagan hayatin masum
portresi, izleyicilerin diinya goriiglerini degistirme ve onu nasil daha iyiye degis-
tirebilmeyi anlamalarinda esinlenmeleri icin yeterince gii¢lii olmalidir’*

Giliney’in izinden gittigi bu ¢izgiyi “Yeni Gergekgilik” akiminin adeta mani-
festosunu yazmis olan Italyan sinemaci Lattuada da su bigimde ifade ediyor:

Pagavralar i¢inde miyiz? Pagavralarimizi gosterelim. Yenildik mi? Felaketlerimi-
ze bakalim. Onlar1 mafyaya mi, Hipokrit sofuluga mi, konformizme mi, sorum-
suzluga mi, hatali egitime mi borgluyuz?

Borglarimizi acimasiz bir serkeslik askiyla 6deyelim ve diinya, gergekle bu biiyiik
savasa heyecanla katilacak.(...) Higbir sey bir ulusun tim temellerini sinemadan
daha iyi ortaya koyamaz.**

“Yeni Gerg¢ekgilik” akiminin en 6nemli yonetmenlerinden Vittorio De Sica’nin
Bisiklet Hirsizlar filmine olan benzerligiyle dikkati geken Umut (1970), Tiirkiye

22 Yilmaz Giiney, Sanik, Istanbul: Giiney Filmcilik Yaymlari, 2002, s.124.
23 Aktaran Esra Biryildiz, Sinemada Akimlar, Istanbul: Beta Basim Yayinlari, 2002, s.83.
24 Bkz.http://www.kameraarkasi.org/sinema/sinemadaakimlar/italyanyenigercekciligi.html
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Sinemasi’nda yepyeni bir donemin baslangici kabul edilir. 1968 yapimi Seyyit
Han (Topragin Gelini) filmi ise Umut’un “ana’”s1 sayilabilir. Gliney’den 6nce de
Tiirkiye Sinemasi’nda gergekei ve toplumsal sorunlari irdeleyen dnemli filmler
yapilmist. (Bunlar arasindan 6zellikle Metin Erksan’in Susuz Yaz’1 ve O. Liitfi
Akad’m filmleri sayilabilir). Ancak Umut, “mutlu son”lara son vermesi ile
yoksullar, ezilenler icin yasamin trajikliginin siradan olusunu ve carpicili-
g1 sergilemesi ve nihayet son derece estetik ve ortiik bir altmotifle seyirci-
yi bir muhakemeye/ doniisiime, degisime yonlendirmesi ile sinemada adeta
devrim yaratmistir.

Cannes’da birlikte “Altin Palmiye”yi paylastig1 Costa Gavras bakin nasil an-
latiyor onun sinemasint:

Giiney’in yapitlarina bakildiginda onun bir “auteur-sinemaci” oldugu goriiliir. Her
zaman ‘auteur sinemasi’ yapmistir. Bu da aslinda iilkesi i¢in harika bir vitrindir.
Tabii sanat bir lilkenin yalnizca iyi yonlerini gostermez, her seyi sdyleyebilmeli-
dir. Bir iilke ancak bdyle sevilir. (...) Biz dogu tilkeleri, eskiden iilkemizi siir ve
sarkiyla anlattik. Bu goriintii ¢aginda, o da bunu filmleriyle yapti.?®

Yilmaz Giiney 6zellikle yonetmenlik doneminde hep sermaye ve egemen film
endiistrisinden bagimsiz kalmaya galigmistir. Onun i¢in kendi yapim firmasini
kurmus, sinemadaki istanbul diikaligim kirmak icin Anadolu’nun kiigiik,
orta halli yapimeilary, Kiirdistan’in en iicra kosesindeki sinema salonlari
sahipleri ile birebir temas kurmaya ¢alismistir. Bu anlamda gercekten dev-
rimci sanat¢i/sinemaci kimligini biitiinsel olarak kavramak i¢cin Wim Wenders’in
Chambre 666/666 Numarali Oda adli kisa filminde Jean-Luc Godard, R.W.
Fassbinder, Steven Spielberg gibi diinyaca {inlii yonetmenlerle birlikte kendisine
de sordugu “Sinema giderek olii bir dil, simdiden diisiise ge¢mis bir sanat haline
mi geliyor?” sorusuna verdigi cevaba bakmak gerek: “(...) Geng¢ bir sinemact,
kapitalist yapimcilarla ¢alismaya basladigr anda bagimsizligi elinden alinir. Ona
belli parametreler verilir ve umut vaad etmeyi siirdiirmek yerine, sinemanin dii-
stigtiniin bir par¢ast haline gelir. Trajedi iste buradadir; sanat¢inin ve sinemanin
trajedisi.”*

Yilmaz’in sinemasinin akimlar ve ekoller arasindaki konumuna iliskin en gii-
zel tespiti ise Ece Ayhan yapmustir: “Ozellikle yabanci sinema yazarlarimn kimisi
Y. Giiney’in filmlerini ‘Yeni ger¢ek¢i’ olarak, kimisi ‘siirsel Gergekgi’ olarak,
kimisi de ‘Siyasal Sinema’ olarak gérmiislerdir. Bence bu ii¢catal saptama da
birlestirilirse Y. Giiney’in ‘sinemasal dogru’su biraz daha yakalanabilirdi gibime
geliyor”?’

25 Esra Biryildiz, age. s.86.
26 Giiney Dergisi, agm.
27 Aktaran Aziz Sah: http://gercekgazetesi.net/kultur-sanat/yilmaz-guney-sinemasinin-son-anti-
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Filmlerindeki sinifsal yaklasimi, sosyal olgulara iliskin perspektifi son derece
duru ve carpici bigimde soyle tanimlar Sungur Savran:

Yilmaz’in sinemas iscilerle, grevlerle, sendikalarla kaynasmaz. Yilmaz bir
azgelismis iilke komiinisti olarak koyliiliigiin, 6zellikle icinden ¢iktig1 yoksul
Kiirt koyliiliigiiniin ve kentlerin yoksul varoslarimin dykiisiinii anlatir. Bazen
de sonradan tanidig1, yari-aydim, varlikli istanbul segkinlerini. Ama koyliiliigii o
Yesilcam klasiklerinin, basinda kelebekler dolasan “dogal ve naif” insana iliskin
pastoral sagmaliklarindan da, koyliiliigii ahmak sayip onunla alay eden kaba kent
kiigiik burjuvazisinin sdézde komedilerinden de farkli bigimde ele almigtir. Ezilen,
kirag topraklarla bogusan, ekmegini tastan ¢ikartan bir kdyliiliiktiir onunki. O bir
Marksist olarak koyliiliigii sadece magdur gibi degil, bir aktor olarak, bir
dinamik olarak da goriiyordu.””® (Vurgular bana ait.-S.R.)

Gliney biitlin bu ¢ercevede, sehirli modern proletaryanin, is¢i siifinin oncii
kadrolarmin degil ama ezilenlerin, yoksullarin, emekgilerin, kdyliilerin hiicreleri-
ne kadar s1izmig, Temel Demirer’in giizel tanimlamasiyla “kamerasini bir pegmer-
genin bazukasini kullandigi gibi kullanmistir”.

Ulus Baker ise Yilmaz’in sinemasinin politikligini ve 6zgiinliigiinii soyle yo-
rumlar:

Giiney, Rocha ile birlikte yeni bir “dalin” kurucusuydu: buna modern politik
sinema veya daha keskin bir terminolojiyle “ajitasyon sinemas1” adim vere-
biliriz. Ama bu, daha derinden bakildiginda, Ugiincii Diinya insaninin daha kolay
gorebilecegi evrensel bir politik gergekligin kendini ortaya koymasidir: giinliik
yasamin her gériiniimiiniin, ailevi hayattan dislanmisliga, otobiis garinda bilet alir-
ken... jandarma tarafindan istiinliz aranirken oldugu kadar siiriiniizii sehre dogru
giiderken -Kurban bayramina kadar... her seyin, ama her seyin tam tamina “po-
litik” olduguna dair bir bilinctir bu. (...)” Evet, Yilmaz Giiney sinemasinin
ozelligi, eskiyle yeninin, feodal ile burjuvanin, ideolojiyle diisiincenin, bilingle
bilin¢-disinin, bilinclenmeyle 6ncesinin ardisikhi@ini degil, sagmalik diizeyine
varan biraradaliklarim sunmasidir. Orada artik klasik politik sinemada oldu-
gu haliyle Eski’den Yeni’ye (Eisenstein’in Staroye i Novoye, Eski ve Yeni, ya da
Genel Cizgi diye anilan filminde oldugu gibi), 6zel hayattan toplumsal, politik ve
kamusal hayata, bilingsizlikten sinematografik “yumruk” sayesinde bilince geg¢is,
yiikselis ve bununla beraber kisisel, 6zel olanla kamusal, politik olan arasindaki
oynak smirlar yoktur -Kisisel olan her sey politiktir, politik olan her sey de
Kkisisel...”” (Vurgular bana ait.-S.R.-)

kahramani-tuncel-kurtiz
28 http://gercekgazetesi.net/gundemdekiler/komunarlarin-yani-basinda-yatar-arabaci-cabbar
29 http://www.korotonomedya.net/kor/index.php?id=21,146,0,0,1,0
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Politik evrimi: Maoizmden “genel” bir sosyalizme

ve sonunda Stalinizm elestirisine

Yilmaz 1961°de cezaevinde kendisine iki senelik bir program yapar ve notla-
rinda s0yle yazar: “Bir: roman yaz. Iki: siyasi olarak belli hedeflerin var. Kendine
sosyalist diyorsun. Komiinizm propagandasindan ceza yedin. Bunu dégrenmeye
calis. Ug: ¢ikinca ne yapacaksin, sanatla, sinemayla ilgileneceksin. O zaman si-
nemadaki taktigin, stratejin, hedeflerin ne olacak? Bunlari tespit et.”*® (Vurgular
bana ait.-S.R.)

Bu programa uyan Yilmaz’in edebiyatta ve esas olarak elbette sinemada adim
adim yasadig1 gelismeye politik cizgisindeki de benzer bir evrilme ve donii-
siim eslik edecektir. Ozellikle askerlik doneminde (1968-1970) Mus’ta, sosya-
list literatiirden bir¢ok yayini okuma olanagi bulur. Ailesinin feodal gegmisinin
de etkisiyle siyasi ¢izgisine Maoist bir pozisyonda baslayan Giiney, donemin he-
men biitiin gruplarinin (Maoist, Stalinist ya da bagka egilimden olsun) karakteri-
ne uygun (ve ironik) bir bi¢imde kendisini “Marksist-Leninist” olarak tanimlar.
1974 yilinda hapisten ¢iktiginda sosyalist kimligi belirginlesir. Soyle der bir sdy-
lesisinde: “Safim acik ve bellidir. Emek¢i yoksul halkimin safinda bilimsel sos-
yalizme inanan, sosyalizm acemisi bir sanat¢yyim. Biitiin olanaklarimla kurtulus
miicadelesinin i¢inde olmaya ¢alisacagim...”

Yilmaz gerek kendi c¢ikardigi dergilerde (Giiney Aylik Kiiltiir ve Sanat
Dergisi, Yeni Giiney Aylik Kiiltiir ve Sanat Dergisi ve Proleter Devrimci Kiiltiir
Miicadelesinde Giiney) gerekse yazilarmin yaymlandig1 ve agikca Maoist olan
Yurtsever Devrimci Demokrat ve Demokrasi Bayrag: dergilerinde daha ¢ok
Maoist cizgide ve “demokratik halk devrimi” temal goriisler dile getirmis-
tir. Giiney bir asamada, Tiirkiye’yi “feodal sorunlar1 da bagrinda tastyan kapita-
list bir iilke olarak™ tanimlamis ve daha sonra izinden gitmeyecegi (ya da belki de
erken o0limil nedeniyle gidemeyecegi) “Toplumsal Demokratik Halk Devrimi”
tezini ortaya atarak, bunun sosyalist devrimin 6n asamasi yari-sosyalist bir sistem
ile hazirlanacagini ve devrimin kendini revize etmemesi i¢in asama asama dev-
rimler yapilacagi gortisiint dile getirmistir.’!

Her ne kadar yazilarinda ve konusmalarinda “bilimsel sosyalizm”, “Marksizm-
Leninizm” vurgusu ¢ok ise de ve yagamini / sanatini sosyalist miicadeleye adamis
ise de, ne kurumsal bir iliskisi olan 6rgiitlii biri oldugundan, ne de biitiinsel
ve tutarh bir teorik/politik cizgi izlediginden s6z etmek miimkiin degildir.
Ama kesin olan bir sey vardir ki; dmrii boyunca bir dizi devrimci siyasi parti ve
grupla ve sosyalist figiirlerle ¢esitli diizeylerde temaslari olmustur. Bu durumu

30 Yilmaz Giiney, Insan / Militan ve Sanat¢ Yilmaz Giiney, Istanbul: Giiney Filmcilik Yayinlari,
1999, s.21.

31 Yilmaz Giiney, Siyasal Yazilar Cilt 2, Sanat, Sinema, Siyaset Soylesileri (Kayseri Cezaevi) Mek-
tuplar, Istanbul: Mayis Yaymlari, 1985, s.124.
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kendisi su sozlerle anlatir: “Bu sirada, siyasi arayiglarim beni ¢esitli siyasi hare-
ketlerle iliskiye girmeye itti; berrak bir pozisyonum olmadigi igin ¢esitli iliskile-
rim oluyordu. O zamanlar bir¢ok hareket vardi, 6grenci hareketleri vard, gerici
giiclere karst is¢i hareketleri vardi ve hepsiyle de dayanisma i¢indeydim.”**

Yilmaz bu iligkilerini ve destegini zaman zaman filmlerine de yansitmis-
tir. Ornegin 65-66 siirecinde iginde bulundugu projelerde (Hudutlarin Kanunu,
Kozanoglu, Kizilirmak-Karakoyun) donemin yiikselen sosyalist giicli Tiirkiye
Isci Partisi’nin slogan1 olan “Kdyliiye Toprak™ diisiincesini isler.

Sonrasinda 78’e gelindiginde, daha ¢ok o donemin Kiirt devrimei odaklarin-
dan DDKD’nin sembolii halinde gelmis “Kahrolsun Agalar” sloganini/siarini
Stirii’niin istasyonda gegen sahnesinde bir duvar yazisi ile selamlar: “Kahrolsun
Agalar/DDKD”. Bu simgesel gondermelere iligkin bir diger (bu kez ne yazik ki
olumsuz) 6rnek ise, aslinda yine donemin irili-ufakli Stalinist-Maoist tiim parti
ve gruplarmin trajik yanilgisina denk diiser. TKP’den Dev-Geng’e kadar refor-
mist “asamali devrim”, “demokratik devrim” tezlerini destekleyen sosyalistlerin
de oylarini alarak 14 Ekim 1974 se¢imlerinde bagbakan olan Ecevit’in afigleri ve
posterleri Endise filminin karelerinde boy gosterir.*?

Yilmaz, TiP’den yargilandigit THKP/C’ye, Deniz Gezmis’in THKO’suna,
DDKO’ya daha cok kiiciik dergi ¢evrelerinde yuvalanmis olan Maoist grupla-
ra kadar bir dizi ¢evreyle gorisiir, haberlesir, bir kismina ciddi destekler sunar.
TiP’e olan sempatisini o dénem ¢ok sansasyon da yaratan “105 bin liraya al-
di1g1” Oldsmobil marka arabasini, 65 se¢im calismalarinda Tiirkiye Isci Partisi
genel bagkan1 Mehmet Ali Aybar’in emrine tahsis ederek baska bir bigimde
de gosterir.** Benzer sekilde yine Kiirt devrimci ¢ikisimim 6nemli gruplarindan
DDKO’ya 6nemli maddi destekler sunar, filmlerinin gelirlerinin bir kismini ba-
gislar. Yilmaz’in ¢ok farkli gruplara yaptigi ciddi maddi katkilar1 60’larin dev-
rimcilerinden Fikret Babus “Devrim Sponsoru” olarak tanimlar.*

Yilmaz’in bir diger 6zelligi de dnceleri daha ¢ok sezgisel, daha sonra ise son
derece bilincli bir bicimde sosyalistlerin birligini arzu etmesiydi. Buna arzu-
suna iliskin en dnemli 6rnek ise TIP i¢indeki ayrismadan sonra 1975 Mayis’inda
kurulan ve Mehmet Ali Aybar’in genel bagkani oldugu Sosyalist Parti’nin kuru-
lus toplantisina gonderdigi telgraf mesajinda goriiliir: “Arkadaslarim, Sosyalist
Parti’nin antiemperyalist, antifasist miicadele bilincinin genis kitlelere ulastiril-
mast ve devrimci hareketin birliginin olusturulmasi yolunda bir adim olmasini
diliyorum. Her ayriligin devrimci hareketin birliginin tohumlarim da tasidigina

32 Yilmaz Giiney, age, s.11.
33 Sehmus Giizel, age., s.83.
34 Aktaran Feyizoglu, age., s..330.
35 Aktaran Feyizoglu, age., s..334.
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inaniyorum. Saygilarumla.””¢

Yilmaz 70’lerin sonuna gelirken adim adim farkl bir ¢izgiyi benimseyecekti.
Bunda elbette sosyalist gruplarin birbirlerine siddet uygulamasina kadar varan
diismanlik ortamina elestirel yaklagmasiyla gelisen yeni bir perspektif arayisi et-
kili idi. Bu déniisiimiin ayak seslerini su sdzleri ele vermektedir: “Ulkemiz devri-
mi, hi¢bir iilkenin devrimini kopya edemez. Kosullar: geregi hi¢cbir tilkenin dev-
rimine de benzemeyecektir. Bizim i¢in, tek basina ne Sovyet tipi ‘ayaklanma’, ne
de Cin modeli ‘halk savasi’ bicimleri gecerli degildir.””>” Daha sonralar1 ise Mayis
dergisinin 2. sayisinda “Yeni Tipte Devrimci Bir Orgiitlenmenin Zorunlulugu ve
Bizi Bekleyen Acil Gorevler” baslikli bir yazi kaleme alacak ve Marksist bir dev-
rimci olarak Kiirt ve Tiirk ulusundan is¢ilerin, birlesik Marksist partisini ortak bir
bicimde olusturma cabalarini anlatacaktir. Bu yaziy1 soyle bitirir: “Biz, karar ve
tespitleri hayat tarafindan mahkiim edilmis, devrim teorileri iflas etmis, ge¢misin
venilgilerinde sorumluluk payr olan orgiit adreslerini aramiyoruz. Biz, ge¢misin
olumlu ve olumsuz derslerinden yararlanarak, Marksizmin-Leninizmin 1518inda,
Tiirkiye-Kiirdistan devriminin yolunu aryoruz.”3®

Kuskusuz 80 askeri darbesi ve siirgiin hayatinda iligski kurdugu diinyanin degi-
sik iilkelerinden politik kisiler ve gruplarla yaptig1 goériismeler dmriiniin son yil-
larinda (6zellikle 82-84 arasi) asil biiyiik sorgulamay1 yapmasina neden olacak ve
aslinda ironik bigimde siyasal yagaminin ilk ugragi olan Maoizmin de bir tiir kop-
yast oldugu Stalinizm ve Stalin ile hesaplasmaya baglayacakti. Bu donemi 6ze-
likle son yillarinda ¢ok yakininda olan arkadasi Erdogan Sezgin soyle anlatiyor:
“(...) Yani, yeni bir politika olusturmak istiyordu, yeni bir yontemle. Bu yontemin
temel konularindan biri Stalin’di. Yilmaz agabey Stalin’e elestirel bakiyordu.
Oysa Tiirk solu bu konuda odiin vermiyordu. Yakin ¢evresindeki insanlarla bile
Stalin konusunda anlagamiyordu, anlagsamad.(...)”* (Vurgular bana ait.-S.R.)

Bu yargiy1 Sehmus Giizel de kendi s6zleriyle tamamliyor:

Stalin konusunda Yilmaz Giiney’in 1970’lerin ortasindan itibaren degisik
diisiinmeye basladig1 biliniyor. Stalin’e kars1 bir tavir alis s6z konusudur.
Giiney’in, Soba, Pencere ve Iki Ekmek Istiyoruz adli romaninda, Stalin’e elestirel
bir bakis var. Su kesin: 1982°de Yilmaz Giiney artik Stalin ile hesaplasiyordu.
“(Vurgular bana ait.-S.R.)

Yilmaz’in Stalin meselesine bakisi i¢in Erdogan Sezgin ile devam edelim:

Bu, Tiirkiyeli Devrimciler arasindaki hakim diisiinceyle ¢akigsmiyordu. Yilmaz

36 Feyizoglu, age., s..354.

37 Yilmaz Giiney, a.g.e., 1985, s.127.
38 Aktaran Sehmus Giizel, age., 5.225.
39 Aktaran Sehmus Giizel, age., s.183.
40 Sehmus Giizel, age., s.184.

81



Deurimci Marksizm #26 ilkhahar 2016

agabeyin cephe fikrinin gergeklesmesini engelleyen etkenlerden biri de bu oldu.
Yilmaz agabey Stalin’i elestirken, 6zellikle Hitler ile yapti1 anlasmalar iize-
rinde duruyordu. Bunlara kars1 ¢ikiyor, elestiriyordu. Ayrica bu elestirisinde
Lenin dénemine dek iniyordu. Lenin’in vasiyetnamesi biliniyor bu konuda. Oysa
Lenin bu konuda bir¢ok sey yazdi. Stalin ve yaptiklarina iliskin Lenin’in yazdi-
g1 baska seyler var. Yilmaz agabey bunlari incelemisti, bu déonemi iyi biliyor-
du. Bu nedenle Charles Bettelheim’in SSCB’ye iliskin ii¢ kitabimn Tiirkceye
cevirtmek istiyordu. Ceviri parasini Yilmaz agabey bizzat vermeye kararliydi.
Bir ¢evirmenle bile konusuldu. Bu kitaplari Tiirkiye solu icin biiyiik faydalari
olacagina inamyordu. Ceviri isine 1984’lin ilk aylarinda ama 6zellikle Haziran
ayinda agirhik verdi. Fakat 6liimii kapida bekliyordu. (...)* (Vurgular bana ait.-

S.R.)

Erdogan Sezgin’in dedigi gibi kapida olan dliim sadece 3 ay sonra esigi gege-
cek, Yilmaz, bircok seyi yarim biraktig1 gibi, Stalin’le hesaplagsmasini da tamam-
layamadan 6lecektir. Kim bilir yasasaydi daha da ileri gider, belki de son donem-
lerde Ken Loach’in yaptig1 gibi devrimci Marksizmin kiiltiirel/estetik alandaki
seslerinden biri haline gelirdi! Hele Kiirt ve Kiirdistan Sorunu’nu o bakigla nasil
carpici bigimde yansitird: filmlerine? Hayali bile giizel!

Cirkin Kral’in “giizel” enternasyonalizmi

Gliney, son derece geliskin estetik bilinci, olaganiistii hiimanist sezgisi, sarsil-
maz sosyalist diinya goriisii ve ickin enternasyonalizm duygusu ile anlattig1
en kiiciik oykiiyii dahi, evrensel sinema dili ile dlinyanin her yerinde gercekles-
mis ya da gerceklesebilecek bir olay gibi anlatir, gdsterir.

Onu biitiin diinya sinemasinin unutulmazlar1 arasina sokan da iste tam
bu 6zelligidir. Duvar filmini izlerken, anlatilanlarin pekala Brezilya’da, ya da
Sri Lanka’da yasanmis, ya da yasanmakta olduguna, Siri’yii izlerken pekala
fran’da, Hindistan’da ya da Ermenistan’da gectigini, Yo/’da anlatilanlarm bel-
ki Irak, belki de Mozambik’te yasandigini diistinebilirsiniz. Yilmaz Giiney’in
politik bilincinin ve enternasyonalizminin en berrak ornegi ise Sirii filminin
Ingiltere’deki gosterimine gonderdigi mesajda aciga ¢ikar:

Stirii, en ilkel kosullarda en zor sartlar altinda bile, devrimci-demokrat bir sine-
ma adaminin isyan dolu ¢1gligin ve igten agitini sizlere ulastirtyor. Bu ses ezilen
halkimin onurlu sesidir. Bu ses, her seye ragmen baskilara kars1 direnisin, yasak-
lara engellere meydan okumanin yigit sesidir. (...) Diinyanin hangi késesinde
olursa olsun, halklar iizerinde anti-demokratik baskilar varsa, insan haklari
ayaklar altindaysa, bu sadece o acilar1 yasayan halklarin degil, aym1 zamanda
diinya demokratlarinin da sorunudur. (...) Fiziki olarak aranizda olamayaca-
g1m, ama sesimi ve isyan dolu yiiregimin ¢irpintilarini duyacaginiza inantyorum.

41 Aktaran Sehmus Giizel, age., s.184.
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Sivan ve Berivan halkimin acilarim size ve Ingiliz halkina anlatacaktir.*> (Vurgu
bana ait-S.R.)

Onun “enternasyonal” sanat1 ve kimligi sadece Tiirkiye’de ve Kiirdistan’da
degil, diinyanin bir¢ok yerinde onlarca, yiizlerce, belki de binlerce sinemaciya,
sanatctya ilham kaynagi olmustur. Ornegin Amores Perros/Paramparca Asklar
ve Kopekler, 21 Gram ve Babel ve simdilerde ¢ok popiiler olan ve birgok odiile
aday Dirilis gibi filmlerin {inli yonetmeni Meksikali Alejandro Gonzalez Ifarritu
bu ilhamin kendi yagamindaki karsiligini sdyle anlatir: “Ne yapacagima, haya-
tima nasil bir yon ¢izecegime karar vermemistim heniiz. Tam o giinlerde Yol'u
izledim ve ‘evet’ dedim, ‘iste bu’. ‘Ben film ¢ekmeliyim.” +

Gliney, derin enternasyonalizmini, slirgiinliigiinii anlatmakta oldugu su sézler-
le de agiga ¢ikarir: “Benim i¢in siirgiin, tilkeme yeniden donebilmek i¢in kararl
bir miicadele demektir. Benim i¢in siirgiin diinya halklariyla iliski kurmak de-
mektir... Benim igin stirgiin, bir anlamda sansiirsiiz film yapabilmek ve 6zgiirce
diistinebilmek demektir. Benim igin siirgiin, stirgiin demek degildir”.* (Vurgular
bana ait-S.R.)

Gliney, 14 Aralik 1982 tarihli Libération gazetesine verdigi bir sdyleside
biitiin ezilen halklarn filmini ¢ekmek istegini belirtir ve sdyle der: “Afrika dan
Latin Amerikaya kadar bizim kaderimize benzer kadere sahip halklarin isyan ve
direniy filmlerini kurguluyorum kafamda.”

Ayni soyleside Giiney Afrikali yazar Alan Paton’un Agla Ey Sevgili Yurdum
(Cry, beloved country) romanindaki siyasi ve gorsel zenginligi filme ¢ekmek is-
tedigini de belirtir.

Yilmaz Giiney 6zellikle Yunanistan halkindan ve devrimcilerinden gordii-
gii dostlugu hi¢ unutmaz. Korkung saglik sorunlariyla bogustugu son zaman-
larinda dahi, Yunanistan halkiyla kardesligi ve dostlugu vurgulamak amaciyla;
Fransa’da bir televizyon kanali i¢in alt1 boliimliik bir dizi olarak kurguladigi ve
Yunanistan’da ¢ekmeyi planladig1 Yunan Hangeri isimli bir ¢alismanin hayalini
kurmaktadir. %

Fatos Giiney, Y1lmaz Giiney’in bu “sinema enternasyonalizmi” hayallerini
sOyle ifade ediyor:

Diinyanin her yerinde, Afrika’da, Latin Amerika’da, Ispanya’da, Yunanistan’da,
Ortadogu’da, Filistin’de, Kiirdistan’da, yani kavga olan her yerde filmler yapmak,
zirveden zirveye tirmanarak giiciine giic katmak ve bu giicii Tiirkiye’de gelisen

42 Ahmet Kahraman, age., s.164.

43 Erden Kiral, Aynadan Yanstyan Hatiralar, Istanbul: Agora Kitapligi, 2012, 5.59.

44 Nihat Behram, age., s.301.

45 Aktaran Caglar Mirik: Bkz. http://ilerihaber.org/caglar-mirik-yazdi-yilmaz-guney-in-yarim-
kalan-hayalleri/1709/

&3



Deurimci Marksizm #26 ilkhahar 2016

yiice ve onurlu miicadelenin giiciine, irmagina akitmak igin, tiim olanaklarini se-
ferber etmek diigiincesinde ve kararliligindaydi.*

Yilmaz siirgiin yillarinda uluslararasi iliskilere cok énem vermistir. Ornegin
siyasi miiltecilerin ayni ¢ati altinda enternasyonal bir orgiitte birlesip, ortak ca-
lismalar yiiriitmeleri i¢in ugrasmstir. iranl, Irakli, Suriyeli bircok siyasi gd¢gmen
ve sanatci ile goriisiiyor, 6zellikle Latin ve Giiney Amerikalilarla ilgilenir. Sili’de
1983 ve 1984 1 Mayis gosterilerini maddi olarak da destekler. Silili devrimci
orgiitlere para yardiminda bulunur.*’

1983 yilinda Paris’te diizenlenen “Kalbimizdeki Guatemala Sevgisi Glinii”nde
sOyle konusur: “Bizi buraya getiren, yirmi iki etnik gruptan olusan eski ve yeni
somiirgeciligin acuarmmi en derinden yasamis olan Guatemala halkimin yigit
miicadelesidir.”*®

Yilmaz Giiney’in Kiirt kimligi ve Kiirdistan sorununa bakisi
Yazinin basinda da belirtmistik, Y1lmaz’in annesi Mus’tan Cibran Asiretinden
bir Kiirt (Kurmanc), babasi ise Siverek koylerinden bir Zaza’dir. Evde hem
Kurmancca (Kurmanci), hem Zazaca (Zazaki) konusuldugu halde Yilmaz ve
kiiciik kiz kardesi Leyla iki dili de konusamazlar ama anlarlar. Babasinin yoksul
diigiinlerinde, siinnet torenlerinde Kiirtce sarkilar sdylemesi, annesinin Kiirtge
sarkilarla beraber komsularina ve akrabalaria Kiirtce dykiiler, masallar anlat-
masi, yani kendi 6l¢eginde diipediiz “dengbej’lik yapmasi bilincine ve hafiza-
sina Kiirtceyi yerlestirecek, ilerideki sanat hayatinda da dolayli ya da agik Kiirt
ve Kiirtge dgeleri oya gibi islemesinin mayalarini atacaktir.*” Giiney yillar sonra
annesinin anlattig1 Kiirt¢e hikayeleri, masallar1 kagida geciremedigine ¢ok hayif-
lanir. Ama rahat uyusun, bizce buna hi¢ gerek yok! Filmlerindeki destans1 Kiirt
ve Kiirdistan hikayelerinin arka planinda onlarin da yattigini herkes biliyor artik.

Cocukluguma ait iki seyi hatirliyorum. Birincisi Kiirt olmam, bu nedenle gordii-
giimiiz baskidir. ikincisi de fakirligimiz ve bunun getirdigi eziklik. Bu iki sey beni
hayatim boyunca etkilemistir.>

Babam Siverek’li, ilk defa 16 yasindayken Siverek’i gordiim. Iste ne oldugumu
o zaman anladim. Kdklerinden koparilmig bir ailenin 1zdirabini 6grendim, babam
dedi ki “Sen koklerinden koparildin”. 34 yasindayken annemin dogdugu Mus’u
ve Jibran agiretini gorebildim. Sziri filmi bu asirete ne oldugunu anlatan bir 6ykii.>!

46 Aktaran Caglar Mirik, agm.

47 M.Sehmus Giizel, Insan Yilmaz Giiney, Kaynak Yaymlari, Istanbul, 2013, s.230.
48 M.Sehmus Giizel, age., s.230.

49 Kemal Yildizhan, Kovarabir Dergisi, say1 10, Ocak 2010, s.27.

50 Hasan Kiyafet, Mahpus Yilmaz Giiney, Istanbul: Ceylan Yaynlari, 2004, 5.26.

51 http://www.chris-kutschera.com/A/Yilmaz%20Guney.htm
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Boyle anlatiyor Cirkin Kral Kiirtliigiinii. Evet Kiirt’tiir, Kiirtliigiiniin daha ¢o-
cuklugundan beri farkindadir. Ama bunu bir “ulusal kimlik” olarak kavrama-
st ve giderek politik bakisina yerlestirmesi, zaman icinde olur. Bu durumu ise
soyle dile getirir: “Siyasal ve bilimsel anlamda ulusal kimligimin pek bilincinde
degildim. Siyasal bilincim gelistikce, kendi gercegimin farkina vardim. Asimile
olmusg bir Kiirt oldugumu anladim. Gittigim okulda bize Tiirk oldugumuzu soylii-
yorlardi. Milli ve resmi ideolojiye gére egitiliyorduk.”>*

Kiirt karakteri, kimligi, Yilmaz Giliney Sinemasina ilk olarak Kogero
(“Daglarin Tagsiz Krali”-1964) filmiyle girer. Mehmet Ihsan Kilit veya naml
adiyla Kogero, Siirt bolgesinde yasayan Tiirkge bilmez “zenginden alip fakire
veren” halkin sevdigi bir Kiirt “Robin Hood”udur. Konu ve son itibartyle tipik
bir Yilmaz Giiney klasigi olan film konusunu gercek olaylardan almaktadir.
Sonunda, Kogero, aganin adamlar1 tarafindan oyuna getirilerek bir soygun sira-
sinda jandarmalara vurdurulur.

Kogero (1964), Davudo (1965) ile baglayan Kiirt temali, Kiirdistan cografyali
filmler Hudutlarin Kanunu (1966), Kizil Irmak Kara Koyun (1967), Seyit Han
(Topragin Gelini-1968) gibi filmlerle siirerken Yilmaz Giiney sinemasi yepye-
ni bir donemine girmistir. Kiirtler sahnededir! Bu kez sinema sahnesinde!
Yilmaz, Kizil Irmak Kara Koyun filmindeki Karakoyun boliimiinde anlatilan 6y-
kiiyli “Cembeli Kure Miré Hekelr” adl1 bir Kiirt stranindan (sarkisindan) almastir.
Bir kan davasi ile biiylik bir agk hikayesini i¢ ice anlatan Seyit Han’da Yilmaz
Giiney’in sevgilisinin ad1 “Kejé”dir. Film sansiir kurulu tarafindan “Kiirt¢e ad-
lar kullanildigindan, Tiirk¢cede bdyle bir ismin olmamasindan” engellenir. Film
15 Haziran 1968’de Locarno, 15 Eyliill’de Mannheim Film Senligi’ne davetlidir.
Bunun iizerine filmin prodiiktorii Abdurrahman Keskiner, Kejé nin adin1 ve san-
stir kurulunun tepki gosterdigi sakincali boliimii gikartip, tekrar sansiire gonderir,
ancak bu kez de kurul filmde oynayan kisilerin kilik kiyafetini sorun ederek en-
gellemeye devam eder.”?

Yilmaz, tamami Kiirdi motiflerle bezenmis, yine bir “eskiya” filmi olan
A¢ Kurtlar't (1969) bu kez askerdeyken annesinin memleketi Mus’ta ce-
ker. Efsanevi Umut (1970) Cukurova’ya gocmiis yoksul Kiirtlerin destanidir.
Agit (1971), saglarmin “Kiirdi”(!) kesimi, beyaz donlar1 ve semsiyeleri ile jan-
darmadan kagan Cobanoglu ve dort Zazanin kederli hikayelerini beyaz perdeye
yansitir. Endige’de ise (1974) yine konu olarak Cukurova’ya ¢aligmak i¢in gelen
Kiirt tarim iscileri etrafinda bir kan davasi vardir. Yilmaz cezaevinde, ikisi de
tartismasiz bicimde diinya sinemasinin bagyapiti ve acik Kiirt destanlar: olan
Stirii (1978) ve Yol (1981) filmlerini ¢eker. Yo/ filminde Kiirtge ezgiler kullanir.
Karakterlerinden Omer kdyiine gitmek icin Birecik K&priisii'ne geldiginde per-

52 M. Seyhmus Giizel, Yiimaz Giiney Hazinesi, Istanbul: Péri Yayinlari, 2004, s. 11.
53 Miisliim Yiicel, Tiirk Sinemasinda Kiirtler, Istanbul: Agora Kitapligi, 2008, s.150.
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deye yansiyan “Kurdistan” ibaresi (Cannes Festivali jiirisi ve seyircisinin de iz-
ledigi Fransizca alt yazili versiyonunda tam olarak soyle yazar: “Le Kurdistan du
nord”. Yani “Kuzey Kiirdistan”, sinema ve siyaset ¢evrelerinde firtinalar koparir.
Soyle anlatir Yilmaz bu iki filmi:

Stirii filmi aslhinda Kiirt halkinin tarihidir ama filmde Kiirt dilini bile kullana-
madim: eger Kiirtce’yi kullansaydik filmde rol alan herkes cezaevine gdnderi-
lirdi. Yol filminde ise odakta olan Diyarbakir, Urfa ve Siirt’ti. Miizik araciligry-
la Kiirt atmosferi yaratmaya calistim. Film Almanya’da seslendirilmis olsa bile
Yol’u Kiirt¢e yapmay1 basaramadim.**

Giiney’in son filmi Duvar’da da Kiirtlik ve Kiirdistan’a gondermeler vardir.
Kiirt yonetmen Jalal Jonroy’un verdigi bilgiye gore filmin orijinalinde bir tutuk-
lu cezaevi duvarina “Biji Kurdistan!” yazmaktadir, ama bu bolim daha sonra
filmden ¢ikarilmistir. Cok biiyiik bir ihtimalle filmin orijinali ingiltere’deki BFi
(British Film Institute) kiitiiphanesinde mevcuttur.*

Yilmaz’in Kiirt kurumlariyla ve politik figiirleriyle iliskisi de heniiz “deli-
kanl1” filmleri ¢ektigi donemlerde baslar. Istanbul’da o donemde yurtsever Kiirt
genclerinin kurdugu, Kurdi/Kurdistani bir dernek olan Siverekliler Dernegi’nin
baskanligini yapar. Hayatinin her doneminde Kiirt aydinlarma ve degisik
Kiirt hareketlerinin 6nderlerine, kadrolarina hep yakin olmustur. Bunlardan
birisi de Necmettin Bilyiikkaya’dir. Bilyiikkaya ile tanisiklig1 istanbul DDKO’ya
kadar uzar. DDKQO’ya diizenli olarak ve ciddi miktarlarda parasal yardimlarda
bulunur, bir¢ok Kiirt devrimcisine ¢esitli bigimlerde yardimci olur.

Siirgiin doneminde ise Paris Kiirt Enstitiisii’niin kurucular1 arasina ka-
tilir, Oliinceye kadar da yonetim kurulu iiyesi olarak kalir. Paris’teki yabanci
gazeteci, sanat¢1 ve temsilcilerle goriismelerini 6zellikle tavir olarak Kiirt
Enstitiisii’nde yapar. Basta Kendal Nezan olmak ftizere Cigerxwin, Hejar,
Tewfik Wehbi, Qanaté Kurdo, Nirettin Zaza, Ismet Serif Vanli, Osman Sebri,
Ordixané Celil ve Remzi Blcak, Mahmut Baksi gibi Kiirt aydin ve sanatcilari
ile hep i¢ ige olur.

Yilmaz’in Kiirt sorununda olgunlagsmasi aslinda bir¢ok sosyaliste gore ¢ok
erken baslamistir. Heniliz 1978 yilinda soyle diistiinmektedir: “Kiirt ulusunun ba-
Simsizlik talebi, en dogal hakkidw. Bu talebe karsi ¢tkmak antimarksist, sosyal-
soven bir tutumdur. (...) Kiirt burjuvazisi, Kiirt proletaryast ve kéyliiliigiine, top-
lumsal kurtulus getiremez, Kiirt feodal beylerine ve yabanct emperyalistlere ve
somiirgecilere karst tutarli bir tavir koyamaz.”® (Vurgu bana ait-S.R.)

Omriiniin son zamanlarinda, siirgiin doneminde ise Kiirt Sorunu’nda gelmis

54 http://www.chris-kutschera.com/A/Yilmaz%20Guney.htm
55 http://www.kurdishcinema.com/DevrimYilmazGuneyinKurtlugu.html
56 M. Seyhmus Gizel, age., 5.228.
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oldugu noktay1 herhalde en iyi su iki pasaj dzetler:

Kiirt sorunu, bildiginiz gibi, bir kiiltiirel baski sorunu degildir. Kiirt sorunu,
bir biitiin olarak bagimsizlik ve 6zgiirliik sorunudur.”’

Bir kole olarak yasamaktansa bir 6zgiirliik savascisi olarak 6lmek daha iyidir. Ya-
sasin bagimsiz, Birlesik, Demokratik Kiirdistan... Yasasin Kiirt-Tiirk, Acem ve
Arap Halklarmin Kardesligi ve Dayanigmasi... Yasasin Kiirt Enstitiisi...”8 (Vurgu
bana ait-S.R.)

Yilmaz’in Kiirt sorununda agama asama geldigi nokta genel olarak ulusal so-
runa bakisindaki gelisimin bir sonucudur. O bakis, Tiirkiye ve Kiirdistan Solu’nda
heniiz ¢ok az insanin/grubun fark ettigi ve vurguladigi Kibris Sorunu’nu enter-
nasyonalist bir temelde degerlendirmesini getirecektir. Soyle der 1978 yilinda:
“Ayrica iilkemiz, bagrinda bir somiirge (Kiirdistan in bir boliimii) tasimakta ve
Kibris i bir boliimiinii isgal altinda bulundurmaktadir”>

Yilmaz yasasaydi eminim Roboski Katliami’n1 ya da Kobané Serhildani’ni,
ya da sanlt Sur, Cizire (Cizre) ve Nisébin (Nusaybin) direnislerini, “hendek”
hikayelerini ger¢ege en uygun, en giizel ve destansi formlariyla filme ¢ekerdi. Ya
da Kemal Pir’in, Mazlum Dogan’in yasamlarini en ¢iplak ve ¢arpict halleriyle.
Kim bilir?

Yilmaz Giiney’in “Lumpenligi” tartismasi

Yilmaz Giiney’in yasadigi donemde olsun, dldiikten sonra olsun en ¢ok ko-
nusulan yonlerinden biri de “lumpenligi” olmustur. Dogrudur; séhretinin ilk
donemlerine damgasini vuran bir¢ok 6zelligi, aliskanligi, tavri bu “lumpenlik”
basliginda tartisilabilir. Onun silah diskiinliigii, “delikanlilig1”, kabadayiligi,
kavgaciligi, kiilhanbeyi iislubu, liiks araba tutkusu ve tabii ki en dramatik olani
macolugu. Ancak yasam ilerliyor ve diyalektigin ¢elik ve sarsilmaz yasalart bir
saat gibi tikir isliyor. Bu tarihte de boyle oldu, bugiin de. Yarin da bdyle olacak.
Biitiin insanlar i¢in dyle oldu, Y1lmaz i¢in de! Bu “lumpenlik” tartigmasini neden
bu bdliimde, Yilmaz’in sinemasi, edebiyati ve politik evriminden, enternasyona-
lizminden ve Kiirt/Kiirdistan Sorunu’na yaklagimlarini ele almaya calistigimiz
boliimlerden sonra ele almamizin nedeni iste tam da budur. O nasil, sezgisel bir
baskaldir: edasiyla yaptig1 “vurdulu-kirdilt” filmlerin “star”’hgindan diinya
sinemasim sarsacak bir yonetmen konumuna geldiyse, basmakalip tamim-
larla kendini ifade eden bir sosyalizmden Stalin’i elestirebilecek (liitfen dik-

57 Mahmut Baksi, Kiirt Goziiyle Yilmaz Giiney, Istanbul: Z&l Yaymlari, s.80.

58 Mahmut Baksi, age., 5.84.

59 Yilamz Giiney, Sivasal Yazilar Cilt 1- Béliim 2, Sanat, Sinema, Siyaset Soylesileri (Kayseri Ce-
zaevi) Mektuplar, Istanbul: Mayis Yayinlari, 1985, s.93.
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kat, hem de heniiz 1982°de, yani 6yle herkesin kolayca yaptig1 gibi Sovyetler
ve diger biirokratik is¢i devleri ¢oktiikten sonraki donemde degil) bir nok-
taya ulastiysa, kendini “Kiirt/Zaza bir aileden gelen biri” diye ifade eden
konumdan, “Bagimsiz Birlesik Kiirdistan Devrimi” siarim sahiplenecek bir
ulusal bilince eristiyse; adim adim o “lumpen” 6zelliklerinden de siyrilmay1
oylece bilmistir.

Liiks araba tutkunu bir karakterden, varin1 yogunu devrimcilerle paylagan ko-
miiniste, gece hayatinin “magazin yildiz1” “gazino ¢apkini” kisilikten, cezaevin-
de yatmay1 goze alarak aranan komiinistleri evinde saklayan her tiirlii yardimi
sergileyen “yoldas”a doniistiigiinii, diger tartisilan 6zelliklerini, nasil yiikselen
balondan kum torbalarini birer ikiser atar gibi biraktigini degerlendirmeyi oku-
yucuya birakarak, sadece gegmiste partnerine siddet uygulayacak kadar “mago”
olan biri olarak kadin meselesindeki doniisiimiinii filmlerinden 6rneklerle sergi-
leyelim.

Yilmaz, son filmlerinden en az iiciinde kadinlar1 6ne cikarmis, filmlere
damgalarimi vurmalarim saglamistir.®* Bunlardan Siiri ve Yol’daki deginmeler
carpicidir. Siri’de gelin (Melike Demirag) hi¢ konugmaz. Kapasitesini mi yi-
tirmistir, darilmis midir, esas neden nedir bilinmez, ancak bildigimiz sey sudur:
Kiirt kadini diinya ile iletisimini yitirmistir. Bu, Yilmaz’m Kiirt kadininin bii-
yiik ezilmisligine kars1 protestosudur. Siirii filminde ¢cok genel olan bu duru-
ma karsin Yilmaz Yo/ filminde daha da ileri gider. Bagkahraman Sivan’in (Tarik
Akan) esi Zine’nin (Serif Sezer), Sivan hapisteyken onu aldattigina dair kuskular
yaygindir. Dolayisiyla Sivan’a aile meclisinde ikisinin daglik yore iizerinden ya-
pacagi yolculuk esnasinda esini 6ldiirme gorevi verilir. Sivan bundan son anda
vazgecer, yani erkek egemen toplumun en keskin ve sembolik “tore”sine ka-
dim1 korumak adina karsi koyar ama artik ¢ok gectir, Zine “tére”den degil ama
soguktan donarak olecektir.

Filmin son sahnesi, bir Tiirk (Tiirkiye) filminde hele hele o donemde neredey-
se hi¢ goriilmeyecek bir put kiricilik icerir: Bagkahraman, bir erkek, hiingiir
hiingiir aglamaktadir. Sungur Savran’in alinti ve ekleme yaptigimiz makale-
sindeki ifadelerini tamamlayan giizel sorusuyla ve tespitiyle baglayalim: “Bu mu
macgoluk? Bu bir hayata ozelestiri olarak okunmalidur!”®!

Yoksullarin “Umut”u,
burjuvazinin ve onun kiiltiiriiniin amansiz diismam

Giiney’in sinema dilinin gergegi, gergekligi yalin bir dille, yar1 belgesel bir
tarzda ve son derece sarsici bir bigimde islemesi ve sonucunda yasanan trajedile-

60 Sungur Savran, http://gercekgazetesi.net/gundemdekiler/komunarlarin-yani-basinda-yatar-ara-
baci-cabbar
61 Sungur Savran, agm.
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rin “kader” degil, sistemin dayattig1 kotii yasam kosullarinin ve ¢arpik toplumsal
iligkilerin sonucu oldugu ve hepsinden 6nemlisi izleyenlerde yarattigi “bu ko-
sullar degistirilebilir” duygusu en can ahci 6zelligidir. Giiney’i hem burjuva
sinemacilarinin hedefi, hem de biitiin sistem taraftar1 ve bekgilerinin diismani
yapan &zelligi ise tam da budur. Olmeden kisa bir siire dnce ise diismanlarmna
sOyle seslenir, hatta biitiin devrimci 6fkesiyle haykirir Giiney:

Baylar, korkunuzu, telaginiz1 anliyoruz. Bugiin otlandigimiz topraklari, fabri-
kalari, madenleri korumak icin her tiirlii vahsete hazirsimz. Ama bilmelisi-
niz ki, korkunun ecele faydasi yoktur ve hicbir vahset bizi hakh davamizdan
caydiramayacaktir. Sizi, kendi yarattiginiz sosyal-siyasal ¢elismeler iginde, dok-
tiigiinliz ve dokeceginiz kanlar i¢inde bogacagiz. Bizim iilkemize déonme hem
de zaferle donme umudumuz ve giivenimiz vardir. Ama sizler bir giin kaca-
cak ve bir daha dénemeyeceksiniz. Beyaz Ruslar’a bakin, Kral Faruk’a, Sah’a,
Somoza’ya bakin ve halkin gelecegini goriin.®* (Vurgular bana ait-S.R.)

Yilmaz Giiney’in sinemasi ve bizzat kendisi umuttur, sinemada temsil-
cisi oldugu Nazim’mn deyisiyle “gelecek giizel giinlere”, “ekmek, giil ve hiir-
riyet giinlerine”, “yarin yanagindan gayri her seyde ve her yerde hep beraber
diyebilme”ye duyulan umudun kendisidir.

Bu umudun bir boyutu olan gelecek kusaklara ve c¢ocuklara iligskin tavrini
belki de en iyi Ankara Kapali Cezaevi’ndeyken yazdigi Soba, Pencere Cami ve
Ekmek Istiyoruz adli romanindan uyarladigi ve Fransa’da cektigi, bugiin Tiirkiye
sinemasinin kilometre taglarindan biri olarak kabul edilen Duvar filmi i¢in sdy-
ledikleri yansitir: “Bu filmde anlatilanlar, yasanmis olaylarin, yeniden harman-
lanmasidir. Onlar, kan, ates ve gozyasi i¢inde, duvarlarin karanliginda 15181 ve
suyu aramiglardi... Bu filmi onlara, el yordami ile 15181 ve suyu arayan kiiciik
arkadaslarima adiyorum.”®

Yine gelecek kusaklara iligkin bu umudunu baska bir yerde soyle betimler:
“Her seye ragmen diismana inat yasayacagiz. Yarin bizim ¢iinkii... Biz dlecegiz
ama ¢ocuklarimiz birakacagimiz mirasi tagiyacaklar yiireklerinde... Ve onlarin
yiirekleri bizim altinda ezildigimiz korkular tasimayacak...”* (Vurgu bana
ait-S.R.).

Yilmaz’in 1978’de Kayseri Cezaevi’nde kendisiyle yapilmis olan sdyleside
“Siz Marksist-Leninist misiniz?” sorusuna vermis oldugu cevap ise gercekei ve
Ozelestirel yaklasim egilimi anlaminda dikkate degerdir:

62 Aktaran Turhan Feyizoglu, Bir Cirkin Kral, Ozan Yaymlari, Ist. 2004, s.59.
63 Yilmaz Giiney, Giiney Dergisi, say1 12, Nisan-Mayis-Haziran 2000, s.21.

64 Yilmaz Giiney, Insan / Militan ve Sanat¢t Yilmaz Giiney, Istanbul, Giiney Filmcilik Yayinlari,
1999, s.73.
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Yonelis olarak evet... secis olarak evet... fakat heniiz tam anlamiyla degilim...
olmaya ¢alistyorum. Eksiklerim, yetmezliklerim vardir. Ben proletarya devrimi-
nin gerekliligine inanan, Marksizm-Leninizmin ideolojisini ve teorisini kavrama-
ya ¢alisan, bu ugurda yogun bir ¢aba harcayan bir devrimciyim.

Ben Marksist-Leninistim demekle kimse Marksist-Leninist olamaz. Bir insanin
Marksist-Leninist oldugunu, ya da olmadigini pratigi belirler. Derin eksiklerim
ve zaaflarim vardir. Marksizm-Leninizm bilimini kavrayis diizeyim heniiz
yeterli degildir... Koklii bigcimde dgrenebilmem i¢in, 6ziimleyebilmem igin, pro-
letaryanin devrimci miicadelesi iginde uzun bir siire yogrulmam gereklidir. Her ne
kadar cezaevlerinde devrimci miicadelenin gereklerini yerine getirmeye ¢alisiyor-
sam da bu yeterli degildir. Ben, Selimiye’de kendi ger¢eginin farkina varmis bir
adamim; alt1 yildir cezaevindeyim; miicadele pratigim ¢ok sinirlidir. Bu konuda
daha cok gencim ve ¢iragim. Evet bir ¢irak.% (Vurgular bana ait-S.R.)

Engels bir makalesinde, kendisinin ve yoldagi Marx’in en ayirt edici 6zellik-
lerinden biri olan essiz ironi yetenegiyle soyle der: “Ne mutlu o yoksullara ki,
oteki diinya zaten onlarin, ama er ya da ge¢ bu diinya da onlarin olacak!” Ironi,
sarsilmaz materyalizmi ile elbette inanmadigi “6teki diinya” soziinde. Ama bir o
kadar sarsilmaz sosyalizm inanci da gelecege isaret edisinde.

Iste Yilmaz Giiney’in biitiin bir yasaminn Kisa 6zeti: bu diinyay1 yoksul-
larin, yoksunlarin, emekgilerin ve ezilenlerin diinyasi1 kilmanin sinema/sanat
cephesindeki “yilmaz” miicadelesi. Yilmaz’ i bugiin, 2016 yilinda aradan ge-
¢en 32 yil sonra bile bir “efsane” olarak kalmaya devam etmesi belki de en ¢arpi-
c1 bicimde Cemal Siireya’nin su sozleriyle (her ne kadar Giiney i¢in yazilmamis
olsa da) anlagilabilir:

Un, tiirlii kosullar i¢inde kosuyu kazanan bir attir. Efsane, kosuyu kaybetse de,
“kaybettikten sonra da”, kosuyu siirdiiren bir at. Zapata’nin at1 gibi. “Vurulduk-
tan sonra da” bir siire ugan bir kus. Halk onu, alir, can kafesinin i¢ine sokar, orda
besleyip durur can yongastyla. Budur efsane. Uniimiiz bizden ¢ikar, ama baska-
larmn elindedir. Efsanemiz ise bagkalarinin yazgisinda...%

9 Eyliil 1984’te 6lmeden kisa bir siire &nce, “Usiiyorum, iistiime Pere
Lachaise deki Komiinarlarin yorgamni értiin” diyen Giiney, simdi istedigi yer-
de, adim1 1871 Paris Komiinii’niin iinlii isyancilarinin kursuna dizildigi yerden
alan “Kahramanlar Mezarligi” “Pere Lachaise’de, yaninda tarihin ilk komiinar-
lartyla, Ahmet Kaya’yla, Oscar Wilde’la, Yves Montand’la, Simone Signoret’yle,
Jim Morrison’la yan yana yatiyor. Ama onu gdérmek, hissetmek isteyenler

65 Yilmaz Giiney, Sivasal Yazilar Cilt 1- Boliim 2, Sanat, Sinema, Sivaset Soylesileri (Kayseri Ce-
zaevi) Mektuplar, istanbul: Mayis Yayinlari, 1985.

66 Aktaran Sezai Sarioglu, http://ozgur-gundem.org/yazi/20105/devrimin-sinema-kolu-baskani-
yilmaz-guney
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Cukurova’da, Kiirdistan’da, Mezopotamya’da, Anadolu’da, ig¢i sinifinin, emek-
cilerin, yoksul koyliilerin, Kiirtlerin ve ezilen halklarin yasadigi mahalleleri, ev-
leri, mezralari, ¢adirlari, sokaklari, tarlalart dolassin.

Adana’da Daglioglu / Giilbahgesi Mahallesi’nde Yumurtalik cezaevinde
onunla birlikte yatmis Kiirt devrimcisi Hamit Heval’in duvarlari boydan boya
Cirkin Kral’in hem de bir kismint higbir yerde goremeyeceginiz fotograflari ile
dolu olan kahvesine, Yumurtalik’ta irgat Hacer’in ¢adirina, Narlica’da Tekel is-
¢isi Cengiz’in odasina, Havuzlubahge’de tarim iscileri Nurhan’in, Giilhan’in,
Meliha’'nin evine, Sason’da 6zgiirlitk sehidi Kiirt Marksist-Leninisti Yekbin’un
acili ailesinin (hald duruyorsa!) magaradan bozma ocagina gitsin! Oralarda
kargilarina ¢ikan her Yilmaz Giliney fotografinda, arka fonda gizlenmis Yo/’un
odil torenindeki sikili yumrugunu ve o yumrugun i¢indeki damarlarda Arabact
Cabbar’1, Sivan’i, Berivan’i, Apé Musa’y1, De Sica’y1, Frida Kahlo’yu, Walter
Benjamin’i, Federico Garcia Lorca’y1, Mayakovski’yi, Nazim Hikmet’i, Ruhi
Su’yu, Deniz Gezmis’i, Mahir Cayan’1i, Che Guevara’y1, Kemal Pir’i, Seyit
Riza’y1, Rosa Luxemburg’u, Klara Zetkin’i, Lenin’i, Lev Trotskiy’i, olaganiistii
ve siradan insani heybetleri ve coskulariyla gelecek giizel giinler i¢in can vermis
biitiin “linlii” ve isimsiz “kahraman” ve “anti-kahramanlar1”, “biiyiik insanligin”
umudunu gorecektir.

Tam o sirada da, irlanda’dan, Mozambik’ten, Filistin’den, Kiirdistan’n dort
parcasindan, Belfast’tan, Bask’tan, Kiiba’dan, Tamil’den esen 1lik ama hir¢in
rlizgar, Siird’deki Kiirt cocugunun kemaniyla ¢aldigi Kiirtce ezginin esliginde
“Cirkin Kral”in, devrimci romantizmin essiz drneklerinden biri olan su muaz-
zam sozlerini kulaklarina fisildayacaktir: “...Savas heniiz bitmis degil, ben bitmig
degilim. Savasi benim yoksul ¢ocuklarim, onlarin yoksul ve onurlu ve yigit ba-
balar, yigit analar, yigit bacilari kazanmali. Savasi yoksul serceler, kirlangig
kuslari, mine cigekleri kazanmali: sebboylar ve hercai menekseler kazanmalr.”®

67 Yilmaz Giiney, Giiney Dergisi, say1 12, Nisan-Mayis-Haziran 2000, s.17.
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