Nazim Hikmet’in
guncelligi uzerine

Mehmet Akkaya

1902 de dogdum

dogdugum sehre donmedim bir daha

geriye dénmeyi sevmem

ti¢ yasinda Halep 'te pasa torunlugu ettim

on dokuzumda Moskova komiinist iiniversite ogrenciligi
kirk dokuzumda yine Moskova’da Tseka-parti konuklugu
ve on dordiimden beri sairlik ederim

kimi insanlar otlarin kimi insan baliklarin cesidini bilir
ben ayriliklarin

kimi insan ezbere sayar yidizlarin adim

ben hasretlerin

hapislerde de yattim biiyiik otellerde de

aclik ¢ektim aclik grevi de icinde ve tatmadigim yemek yok gibidir..."

1 Nazim Hikmet, Son Siirleri, YKY, Istanbul, 2008, s. 104.
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Devrimci Marksizm

Nazim Hikmet’in aramizdan ayrilisinin ellinci yilindayi1z. Hem kendi ¢a-
ginda hem onun 6liimiinii izleyen yillarda hem de giiniimiizde onun siirle-
rinin estetii, felsefesi, icerdigi politik bildirisi yaninda, siirinin tislubu ve
dili yaratici tarzda kullanma bigiminin -¢ok yazik ki- asildig1 sdylenemez.
Ulkemizin yakin tarihinde yanina konulabilecek veya onunla kiyaslanabi-
lecek baskaca degerler bulmak da s6z konusu degildir; ancak kanaatimizce
iki isim hari¢: Sabahattin Ali ve Yilmaz Giiney. ilki dykiiciiliigiin militan:
ve filozofu idi, ikincisi ise sinemanin ya da sanatin piri, halklarin ve sine-
manin savage¢istydi. Cok diistintiliirse uluslararasi diizeyde iki “rakibi” daha
vardi Nazim Hikmet’in: Shakespeare ve Bertolt Brecht. Ug ozanm iicii de
yaklasik otuz civarinda tiyatro eseri yazmakla bilinirler; ti¢ii de ¢aglarinin
ve alanlarinin en biiyiik ihtilalcisi oldular. Shakespeare siirde ve tiyatroda
devrim yaparken, Brecht ise epik tislupla tiyatro ve siirde devrim diyordu.
Marksist estetik ve sanat anlayisi kabul eder ki sanat, ekonomik olgulara
bagl bir aktif listyap1 kurumudur. Dolayisiyla sanatta yenilik diisiincesi ya
da devrimei atilimlar ekonomik ve sosyal bakimdan gecis donemlerini ge-
rektirir. Shakespeare 6rnegi Ronesans ¢aglarina génderme yapmak tizere di-
ger adi1 anilan sanatgilar yeni bir ¢agin, “emperyalizm ve proleter devrimler
¢ag1”nin sanatcilari oldular. Ciinkii bu ¢agda deyim yerindeyse diinyada bir
alt iist olus yasaniyordu. Emekgi siniflar ilk defa yoneten durumuna gelme
sans1 yakalama olanagina sahip oluyorlardi.

Iste bdyle bir ¢agim kalemini temsil eden Nazim Hikmet, alt siniflardan
degil tersine orta sinif ¢ocugu olarak bu diinyaya gelmisti. Fakat heniiz yir-
misine geldiginde kendi sinifinin ideolojisinden degil, proletarya ideoloji-
sinden yana tavir alarak gercekte geldigi sinifa “ihanet” etmistir. Bu anla-
y1sin sonucu olarak da 6zel miilkiyete (burjuva miilkiyeti) kars1 6zgiirlesme
anlayigini benimsemis ve yasami boyunca burjuva miilkiyetinin toplumsal-
lagtirilmasini savunmustur.

Mevlana’nin miiridi olarak Nazim Hikmet

Tarihler 20. yilizyilin baglarini1 gosterdiginde diinyada durum tek kelimey-
le soylemek gerekir ki ciddiydi. Ekonomik, sosyal ve siyasal siire¢ yeni bir
ivmeyle adeta bir bilinmezin i¢ine dogru ilerliyordu. Her sey tepe taklak
olurken belki de “baslar ayak, ayaklar bas olacak”ti. Bu alt iist olus yilla-
rinda eski sanat anlayislar1 da oldugu gibi kalamazdi. Nazim’mn alanindan
ornekle, Tiirk siiri divan ve halk siiri olarak oldugu gibi klasik tarziyla de-
vam edemezdi. Kaldi ki ekonomik ve teknolojik gelismeler sinema gibi yeni
yeni sanat dallarina saha agmakta, bir¢ok sanat akimi ise birbirleriyle yariga
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baslama donemine girmisti. Fiitiirizm de bu akimlardan birisiydi. Rusya’da
bunun bayraktarligini o yillar itibariyle Mayakovsky yapmaktadir. Fiitiirizm,
gelecekeilik olarak Tiirkgelestirilebilir. Eski degerlerden ziyade yeniyi ve
gelecegin degerlerine yonelmek anlamina gelmektedir. Birgok kaynaga gore
Nazim Hikmet, Mayakovsky ile tanigmig ve bu akimdan etkilenmistir.

Giristeki dizelerde de dile getirildigi gibi ozan, “geriye donmeyi sev-
mem” diyor. Buna ragmen onun siirinde “Dogu tatlar1” yaninda divan ve
halk siirinin bi¢gim ve igeriklerinden zengin bir sekilde yararlandig1 gozlen-
mektedir. Siirinin yalnizca bi¢imi degil onun siirinde konu da, igerik de zen-
ginlesme iklimi bulmustur. Siir diizyaziya ve destanlara dek genislemistir.
Siniflar miicadelesinin bir¢ok temel konu, terim ve kavrami onun siirlerinde
merkezi bir yer tutmaktadir. Siirde dizeler aruz veya hece 6l¢iisiiniin disina
cikmis, dizeler basamakli bir goriiniim i¢inde siralanmais, siir dizesini olus-
turacak climleler ya da citimlecikler ¢ok kritik yerlerinden kirilarak basamak-
landirilmistir.?

Nazim Hikmet’in sanati Sabahattin Ali ve Yilmaz Giiney’e oranla daha
cok sehir ve sanayi diinyasinin siiri ve sanati olmustur. Koylii unsurlar ise
daha ziyade hapishane deneyiminin iiriinleri olarak onun sanatinda ve sii-
rinde yer almiglardir. Gerek sehir ve sanayi diinyasin1 yansitmak agisindan
gerekse buna uygun yeni iislubunu, 1923’te “Aydinlikta yayinlanan su di-
zelerinde gormek olasi: “Bana bak!/ hey!/ Avanak!/ Elinden o ziriltiy1 birak-
sana!/ Sana,/ Ug telinde ii¢ siska biilbiil/ 6ten/ {ic telli saz/ yaramaz! (...)
iic telli saz/ Daglarla dalgalarla kiitleleri/ ileri/ atlatamaz! (...) Hey!/
Hey!/ Daglarla dalgalarla, dag gibi dalgalarla dalga gibi daglarla/ basladi
orkestram!/ Hey!/ Hey!/ Agir sesli ¢ekicler/ sagir/ orslerin kulagina/ Hay-
kir-di1!/ Sabanlar/ giiresiyor tarlalarda/ tarlalarla!™

Nazim Hikmet i¢in 1930 yillar1 sanatinin dorugu olarak gdoriilmelidir.
Ciinkii bu yillarda yapilan sanat i¢in ve yazilan siirleri agisindan “siirin gok-
yiizlinden yeryiiziine indirilmesi” deyimi kullanilmaktadir. Oysa siirin yer-
yliziine indirilmesi bir ¢irpida olmamus, sairin bir genglik ve gelisme donemi
olmus, sair siire¢ iginde olgunlagsma olanagi bulmustur. Kusku yok ki Nazim
Hikmet birgok bakimdan erken olgunlasma imkani bulmus, kendini entelek-
tiiel alanda hizla yetistirmistir. Ilk siirlerini daha ilkdgretim yillarinda yaz-
mis, bircok dergi ve gazetede adindan soz ettirmistir. I1k siirini 1913 yilinda,
11 yasinda iken yazan “cocuk sair” 1918’e kadar yazdiklarini bir defterde

2 Nazim Hikmet’in siirlerinde bu basamaklilik ¢ok belirleyici oldugu i¢in onlari sairin sundugu
bi¢imde, yani yan yana degil alt alta yazmak gerekiyor. Bu metinde bu kural kismen ihlal edildi;
nihayetinde eldeki metin bir siir kitabi degil.

3 Selahattin Hilav, Edebiyat Yazilari, YKY, Istanbul, 2003, s. 33-34.

109



Devrimci Marksizm

toplamis ve bunlar1 Yahya Kemal Beyath (aile dostlar1 ve iinlii sair) ince bir
diizeltiden gecirmis ve siirler yayinlanmistir. Eserin adi: “Hala Serviliklerde
Agliyorlar m1?” Ne var ki sairin, heniiz Nazim Hikmet oldugu yillar degil-
dir; anilan yillar cocukluk yillaridir. “Cocuk Nazim”mn siiri heniiz naif ka-
rakterdedir. Idealist 6geler barindirmaktadir. Bir siirinde Mevlana’ya ithafen
‘Ben de miiridinim senin Mevlana’ dizelerine yer verilmistir.”* Onun yasam
oykiistine bakilirsa baba ve dedesinin Mevlevilik yanlis1 olduklar1 goriile-
cektir; kald1 ki dedesi siir yazan birisi olarak Nazim’1 birgok ozanla da tanis-
tirma ortami saglamistir. Bunlarin etkisiyle Nazim metafizik denilecek bir
diinya goriisiinden hareket etmistir genclik ve ¢ocukluk ¢aglarinda. Igerik
olarak da bireyci, mistik ve bazen de agk konularini isleyecek bi¢ciminde ol-
mustur siirleri. 1919 ve 1920 yillarinda yazdigr siirler hececiler ¢ercevesinde
olmasina ragmen, sair ve siirleri donemin biiyiik sairlerince 6nemsenmistir.
Cenap Sahabettin, Orhan Seyfi, Yusuf Ziya gibi isimler onun siirlerine alaka
gosteren sairler oldular.

Nazim Hikmet’in 1920’11 yillarda Moskova’da egitimini gérmesinden
sonra geldigi memleketinde siyaset dis1 sayilabilecek ne bir yillik ne bir
aylik ne de bir giinliik ve bir anlik “serbest zaman1 olabilmistir. Bu ba-
kimdan siirlerinin tiimii daha ilk yillarindan itibaren politik bildiri tislubuyla
kurulmustur. 8§35 Satir adli siir kitabinin Tiirkiye’de yayinlanmasi da (1929)
ayn1 yillardadir. Dergide yazdiklar1 yazilar ilgi goriiyor, “Putlar1 yikiyoruz”
baslikl1 yazilarla eski sanat ve edebiyat degerlerine karsi estetik hiicumlar
yapiyordu. iki siiri (1930) plaga alimus, gerek yazdiklarma gerek kitapla-
rina ve plaklarina ilgi artmig; Nazim’in, bu yillarda moral degeri oldukca
yiikselmistir.

Nazim Hikmet’in siirlerinde miizik

Nazim Hikmet’in siirleri politik mesajlar1 derin ve giiclii estetigi olan
siirlerdir. Bu derinlik ve giice ragmen onun siirlerinde politika, estetigin
Oniine gegmez, Oniinde yiirlimez, daha dogrusu estetik 6genin politika i¢in-
de eritilmesine izin verilmez. Nazim tek kalip tek iislup tek estetik anlayi-
st lizerinden yonelmemistir sanata ve siire. Kafiyeleri, misra ya da boliim
sonlarinda aramak gerekmiyor. Dizelerin ilk kelimelerinde kafiyeler bulu-
nabildigi gibi sonraki kelimelerde de ortaya ¢ikabiliyor. Bu anlamda sai-
rin siirleri miiziksel ve melodik sesler yoniinden essizdir, denilebilir. Adeta
Fransiz sairi Verlaine gibi “her seyden 6nce miizik” demektedir Nazim. Su
yorum da miimkiindiir: Verlaine’in Tiirkiye’deki golgesi Yahya Kemal’dir;

4 Afsar Timugin, N. Hikmet in Siiri, Bulut Yayinlari, Istanbul, 2002, s. 18.
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Nazim’da Yahya Kemal etkisi bariz olarak vardir. Orhan Kogak’in bu konu-
da bir yazisi var.’ Dolayistyla Nazim’in siirlerinin plaga okunmasinin arka
planinda da iste siirlerindeki bu melodik 6zelliklerin varligi bulunmaktadir.
Ger¢i Nazim’in siirlerindeki bu miiziksel unsurlar 1950’den sonraki siirle-
rinde daha da agirlik kazanmistir. Aslinda bahsedilen bu “melodik™ unsun-
lar divan-halk geleneginin “s6z”’e dayali yaninin Nazim’daki goriinimudiir/
etkisidir de denilebilir. Nedim Giirsel, bir tezinde/kitabinda bunlar1 genisce
incelemistir.® Dolayisiyla 1956°da yazilan “Karli Kayimn Ormaninda” siiri ve
o siiregte yazilan siirlerin miizisyenlerce oncelikle bestelenmesi bu ¢ergeve-
de distiniilmelidir.”

Siirin miizikle iligkisini Nazim’in kendisi de problematik yapmustir.
“Siir” adli yazisinin girisinde sunlar1 yazar: ... Insanlar sanat verimi ola-
rak, ilk 6nce nesir degil, siir yazmislardir. Fakat yazdiklar siirleri miizikle
birlikte okumuslar. Galiba bundan dolay1 da, siir 6l¢iilii, vezinli olmus. Mii-
zikle siirin birbirinden ayrilmasi, sarki halinde, yahut bir alet refakatinde
soylenmeyen siir, nispeten yenidir”.® Sairin, tek yapili bir estetik anlayisa
sahip olmadig1 soylenirken anlatilmak istenen, onun her sanata 6zgii farkl
estetik anlayis diistinmesi, bu diistinceye bagli olarak da her siirin estetigi-
nin kendine 6zgili olmasi gerektigini varsaymasidir. Bu bakimdan siirindeki
ve sanatindaki estetik, statik karakterli degil dinamik karakterlidir. Nazim
Hikmet’in, estetigi bir dinamik kategori olarak gérmesi elbette onun diinya
gorilislinden ileri gelmektedir. Diyalektik materyalizm onun goriisii idi ve bu
da Marksizmden bagka bir sey degildi.

Bu anlayis onun siirleri yaninda oyunlarina ve sinema senaryolarina da
yansimustir. 1930 itibariyle Sovyetler’de filme alinmis bir senaryosu bulun-
maktadir. Yazar ilerleyen yillarda sinemada yeni tirtinler vermis, Muhsin Er-
tugrul ile birlikte daha dogrusu Ertugrul’un yonlendirmesinde bir¢ok film
calismas1 yapmistir; yazmis ve bazen de yonetmistir. Muhsin Ertugrul’un
yonettigi «Cici Berber», «Fena Yol», «Karim Beni Aldatirsa», «Nasit Do-
landiric1», «S6z Bir Allah Bir», «Aysel Batakli Damin Kizi», «Leblebici
Horhor Aga», «Milyon Avcilar» filmlerinin senaryolarin1 Nazim yazmis-
tir. «Diiglin Gecesi» (1933) ve «Giinese Dogru» (1937) filmleri s6z konu-
su filmlerden bazilaridir. Sair, tiyatro ile de yakinligin siirdiirdii ve izleyen
yillarda 1932°de “Kafatas1”, ardindan “Bir Olii Evi”, “Unutulan Adam” adli

5 Orhan Kocak, Kopuk Zincir (Modern Siir Uzerine Denemeler), Metis Yaymlari, Istanbul, 2011.
6 Nedim Giirsel, Diinya Sairi Nazim Hikmet, Can Yayinlari, Istanbul, 2001.

7 Miizisyen Ziilfii Livaneli’nin Nazim Hikmet’e ait olan bir¢ok siiri besteledigi hatirlansin.

8 Nazim Hikmet, Edebiyat Ustiine, Evrensel Basim Yayin, Istanbul, 1987, s. 91.
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oyunlar1 Sehir Tiyatrosu’nda sahnelendi.

Sair sanatlar arasindaki diyalektik iligskinin farkindadir, sorunu igsel ilis-
kiler felsefesi baglaminda goérmekte ve eserlerine yansitmaktadir. Nazim
biraz da Fransiz romantizminin biiylik sairi Baudelaire’in etkisiyle ya da on-
dan esinlenerek simgesele bagvurmustur, siirlerindeki benzetmeler ve gesit-
li metaforlar bunun etkisiyledir. Birisi onun siirlerindeki “duygu yiikii niin
onemli bir 6zellik olarak ortaya ¢ikmasidir; digeri ise siirinin kurulmasinda
imgelere verilen 6nemin belirleyiciligidir; ki bunun daha ¢ok benzetme ve
metaforlarla yapildig1 goriilmektedir. Bu anlayisin diinya siirindeki karsiligi
olarak uygulayicis1 Baudelaire, teorisyeni ise André Breton olmustur.’ De-
yim yerindeyse sairin siirlerindeki imgesellik kategorisi yalindir. Bunun da
etkisiyledir ki en giizel ask siirleri onun dizeleriyle insa edilmistir. Sosyalist
diinya goriisii elbette ki onun gilincel kilinmasinda en biiyiik faktor olmustur,
Tiirkceyi en verimli tarzda kullanmay1 basarmis, bunu egemen aydin kesi-
mine de kabul ettirmistir. Yasayan Tiirk¢enin izini slirmiis, giizel’e katkisi
olan hig¢bir kelimeyi kullanmaktan ¢ekinmemis, glizel’in kurulmasinda etkin
olacak higbir sozctige kapiy1 kapatmamustir. Eski-yeni karsitlasmasinda ne-
yin alinmasi neyin dislanmasi gerektigini materyalist bir titizlikle ele almis
ve Tirkceyi ya da 6z Tiirk¢eyi savunma adina dil milliyet¢iligine asla itibar
etmemistir. Dil yoniinden de diisiiniildiiglinde, estetik degeri en yiiksek mii-
cadele siirlerini de, sevda siirlerini de Nazim Hikmet yazmistir.

Nazim Hikmet’in politika ve sanat yasaminda Seyh Bedrettin Destani
merkezi bir yer tutar. 1936’da yazdig1 destan igerik olarak sosyalist diinya
gorlislinii yansitir. Buna “koylii sosyalizmi” de denilebilir. Sanat¢i, dehasi-
n1 destanlara da uygulamaktadir. Nazim’1n yaraticilig1 “Bedrettin Destan1”
baglaminda da had sathadadir. Zira mistik, gizemli ve hatta belki Seyh gibi
idealist bir kisi ve onun yonlendirmesindeki hareketten ilerici, dinamik ve
ornek bir model yaratmistir. Bedrettin Hareketi’nde ilk bakista goze carpan
algimin yanlighgimi gérmiis, o hareketin dinsel yapis1 arkasindaki gergekligi
kesfetmis ve hareketin miicadelesinden bir sinif miicadelesi teorisine ytik-
selmistir. Simdi Destan’dan bir kisim:

(...)

Sedirde al yesil, dal dal Bursa ipeklisi,
duvarda mavi bir bahge gibi Kiitahyali ¢iniler,
giimiis ibriklerde sarap,

bakir lengerlerde kizarmis kuzular nar idi.

9 Bakimiz: Selahattin Hilav, Edebiyat Yazilar:, YKY, Istanbul, 2003, s. 46.
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Oz kardesi Musa’y1 ok kirisiyle bogup
yani bir altin legende kardes kaniyla aptest alarak
Celebi Sultan Mehmet tahta ¢cikmis hiinkar idi
Celebi hiinkar idi amma
Al Osman iilkesinde esen
bir kisirlik ¢1glig1, bir 6liim tiirkiisii riizgar idi
Koyliiniin géz nuru zeamet
alin teri timar idi
Kirik testiler susuz
su baslarinda biyik buran sipahiler var idi
Yolcu, yollarda topraksiz insanin
ve insansiz topragin feryadini duyar idi. (...)"

Destanda da goriildiigii izere Nazim Hikmet, insani ele alirken 6z’den,
ben’den hareket etmiyor, insan1 ekonomik ve sosyal ortam icinde ele ali-
yor; bunu yaparken de insani, toplumsal iliskiler icinde buharlastirmiyor.
Duygulartyla, diistinceleriyle oldugu denli tutkulariyla 6zlemleriyle, kardes
katili olacak kadar olumsuz yonleriyle ve baris giivercini ruhsalligiyla da
ele aliyor insani. Yine Destan’in gosterdigi gibi sair, giinceli dar ¢emberin
icinde smirlandirmiyor, ufkunu olabildigine genisletiyor, goriinmezi gorii-
niir, bilinmezi bilinir kiliyor. Siirin ilerleyen kisimlarinda 6ne ¢ikarilan “kar-
des sofralar1” ya da “yarin yanagindan gayrisinin ortak olmas1” diisiincesi ta
eskilerden sosyalizmi duyuran sozler olarak algilanmalidir elbette. Destan’a
yakindan bakildiginda sairin, divan siirinin olsun halk siirinin olsun vezin
sisteminden yararlandig1, yine halk sdyleyislerinin belirginligini destanin
karakterine uygun olarak yedirdigi anlasiliyor. Siirin bilgi icerigi ag¢isindan
da 6zel anlam1 oldugu agik; zira Osmanli toplum diizeninin politik iktisadini
analiz eden bir icerik s6z konusudur. Yazar 1930’11 yillarda zengin bir alanda
kalem oynatmustir; ayni1 yillarda Benerci Kendini Nigin Oldiirdii (1932) ve
Taranta Babu’ya Mektuplar (1935) adl1 calismalara imza atmustur.

Kadinlara ve agka dair siirlerinde Nazim’in insana, yasama ve diinyaya
diyalektik bakis1 bir kez daha kendini hissettirmistir. Nazim, birgogunda ko-
nusur gibi siir yazmistir, bu tiirden siirlerinde nesir nerede biter siir nerede
baslar pek belli degildir. Sairin bunu belli bir bilingle yaptig1 kesindir. Alisil-
dik iisluplara, kliselesmis yontemlere, dural kurallara uymak zorunda hisset-
mez kendisini. Siirlerinde kimi dizeler igerden baslar, alt alta basamaklanir,
siir boliimleri ise divan’da oldugu gibi ikili ya da halk siirinde oldugu gibi

10 Kemal Siilker, Ndzim Hikmet in Yagami, Yalgm Yayinlari, 4.Cilt, Istanbul, 1994, s. 95.
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dortliik olmak zorunda degildir.

Siir, felsefe ve Nazim Hikmet

Nazim Hikmet siirlerinde, felsefi boyut degilse bile felsefi bir tat her
zaman kendine uygun bir iklim bulmustur. Siirlerinde felsefi sozler etmek
amaciyla olmasa da felsefeyi siirini derinlestirmenin ve genisletmenin bir
unsuru olarak her zaman yaninda bulundurmustur. Diyalektik diisiince tar-
zinin zorunlu bir sonucu olarak siiri felsefeden, dolayisiyla da politikadan
ayr1 ele almamistir. Nazim agisindan olay ve olgular arasinda ayrim yapmak
zordur, hele hele ontolojik ayrimlar yapmak, felsefeyi siirden siiri siyasetten
ayirmak suursuzca bir tavir almaktir. Nazim Hikmet bu biitlinliiklii bakisinin
sonucu olarak her tiirlii insan ve diinya sorununa filozofca bakma yetenegi
gosterdigi gibi sanat ve estetik konularina da ayni optikten bakmistir. Bu
bakisin sonucunda da, siirlerinde goriildiigii izere tinlii filozoflarla polemige
girmis, felsefi ifadelerden siir dizeleri yaratmistir.

18. yiizy1l ingiliz idealist filozofu Berkeley tartisma yapilan bu diisiiniir-
lerden biridir. Berkeley empirizmden hareket etmis olsa da son ¢oziimleme-
de idealizmin en kat1 versiyonunu temsil etmistir: “Varolmak algilanmaktir”
ifadesi onun felsefesinin baslig1 olarak diistiniilebilir. Ndzim’mn yanit1 $6y-
ledir: “Behey/ Berkley/ Behey on sekizinci asrin filozof piskoposu./ Felse-
fenin tiitiin glinliik kokusu/ bagimizi dondiirmek i¢indir/ Hayat karsisinda
bizi/ diziisti stirtindiirmek i¢indir.”"' Sair; felsefenin, dinsel metin haline ge-
tirilmesini elestirirken yine ilging denilebilecek iisluplar deniyor. “Tiitlin”,
“giin” ve “i¢gin” gibi kelimelerle i¢ uyak kullaniyor, nesir gibi gériinen dize-
ler siir dizesi olmasi1 gereken noktalardan kirilarak dinamizm veriliyor.

Nazim’in felsefeye ilgisi Marksizm {izerindendir elbet; Moskova’daki
ogrencilik yillarina rastlar bu ilgi. Daha 1923 yilinda yazdigi “Sair” adli
siirinde de filozof Duhring’e ¢atmistir. SOyle yazmustir: “Sairim/ siirden an-
larim/ en sevdigim gazel/ Anti Duhringidir Engelsin...” Siir ve felsefe tarihi
izlendiginde birgok felsefecinin sairlerden dizeler alarak o dizelere felsefi
bakis ya da yorum getirdikleri de bilinmektedir.'> Bunun tersi neden olma-
sin? Nazim Hikmet de deyim yerindeyse felsefi sdzlerden siir dizesi kurma-
y1 denemistir: “fikri evvel goren felsefenin/ safsata iklimidir yelken agtig1
yer”. Felsefe igerikli bir ciimlenin siir dizesi haline getirildigini gérmekte-
yiz. Elbette her sairin listesinden gelecegi bir is degildir, felsefeden siir yap-
mak. Ciinkii olan daha ¢ok, siirin siir dizesi olarak olusmasidir, dogas1 gere-

11 Kemal Siilker, Nazim Hikmet’in Yagami, 4. Cilt, Yalgin Yayinlari, Istanbul, 1994, s. 63.
12 Ornegin Heiddeger “Dil varligin evidir” derken gergekte bir siir dizesini ¢éziimlemektedir.
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gi yani. Obiiriinde de felsefenin felsefe olarak insa edilmesi arzulanir. Ciinkii
son tahlilde siir baska felsefe baskadir. iste Nazim filozofca baktig1 icin bu
baskaliktan bambagkalik anlamamistir higbir zaman. Nazim Hikmet’in so-
runlara filozofca baktigini iddia ederken yalniz degiliz kuskusuz. Zira sanat
ve edebiyat diinyamizin 6nemli kalemleri de ayn1 yargiy1 yillar dnce dillen-
dirmislerdir. Halide Edip Adivar, sairin kisa adiyla Benerci olarak bilinen
yapitina atif yaparken “Nazim Hikmet bu devrin dahi sifatin1 alabilecektir”
ifadelerini kullanmistir. Yakup Kadri de “Nazim ile 6lciisecek ya da onu
asacak bir sair heniiz ¢ikaramadik™ ifadesine yer vermistir. Nurullah Atag
da “simdiye kadarki sairlerimizin en biiyligii Nazim Hikmet’tir” demekte-
dir."* Ndzim Hikmet Siiri adiyla bir kitabt bulunan felsefeci Afsar Timugin
ise daha sistematik olarak onun bir deha oldugunu ileri siirmektedir. Soyle
diyor Nazim i¢in: “Siir dehas1 Nazim Hikmet insana kaba taslak bakmakla
yetinmez, insan1 bilgece ele alir, filozofga tartigir.”!*

Garip akim ve toplumcu siir
Nazim Hikmet’in hapishane deneyimi bir¢ok bakimdan 6zgiinlik gos-
termektedir. Birincisi, siyasi miicadelenin aktif unsuru olma 6zelligini yitir-
mistir Nazim. Bunun yerine yazdiklariyla miicadeleye katki sunabilecektir
ancak. Ikincisi, siirlerinde yeni bir tema boy gostermeye baslamistir: ha-
pishane temasi. Nazim Hikmet’in, hapishane kosullarinda sosyalizme olan
inanci, insan karsisindaki iyimser ruh hali ve moral degerleri giiciinden bir
sey yitirmedi. Hapsinin bir donemi II. Emperyalist Savas yillarinda gegti.
Siyasi baskilar had safthadaydi; ama o 1947-1948 tarihlerini tasiyan siirinde
bu baskilara kars1 direng gosteren bir durus sergiledigini su dizelerle ifade
etti: “(...) Yasamay: ciddiye alacaksin,/ yani o derecede, dylesine ki,/ mese-
la, kollarin bagli arkadan, sirtin duvarda,/ yahut kocaman gézliiklerin,/ be-
yaz gomleginle bir laboratuarda/ Insanlar icin élebileceksin" Dizelerden
de goriildiigl gibi sair tutsaklik kosullarinda da miicadelenin zorluklar1 ve
buna karsilik adanmisligin haykiran sesi olmustur. Dolayisiyla onu tutsak/
esir alanlar, eline kelepge, ayagina pranga vurup susturmak istemislerse de
o diliyle, siiriyle kendini insana adadigini ilan etmekten geri durmamustur.
1940’11 y1llar siirimizin tarihi bakimindan 6zglinliik tasir. Zira Ga-
rip akimi olarak anilan siir tliriiniin {inii ve etkisi yazin ¢evrelerinde biiyiik

13 Kemal Siilker, N.Hikmet 'in Ger¢ek Yagamu, 11. Cilt, Yalgin Yayinlari, Istanbul, 1990, s. 260.

14 Afsar Timugin, Nazim Hikmet Siiri, Bulut Yaynlari, Istanbul, 2002, s. 26.

15 Siikran Kurdakul, Sennur Sezer, Ndzim, Diinya ve Biz, Evrensel Basim Yayin, Istanbul, 2007,
s. 54.
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bir etki yapmustir. Garip akiminin basini ¢gekenler Orhan Veli, Melih Cevdet
Anday ve Oktay Rifat gibi isimlerdir. Yazdiklar siirler elbette toplumcu tiir-
den degildir. Siradan, suya sabuna dokunmayan siirlerdir, o siirlerde anilan
insanlar da topluma ve toplumsal sorunlara duyarsiz insanlardir. Bir bakima
egitim olanaklarindan yararlandirilmamis insanin siiridir. Ama basta kiigiik
burjuvalar olmak iizere genis bir okura ulagsmasi uzun zamani gerektirme-
mistir. 1941°de bu akimin sairleri Garip adiyla ortak bir kitap ¢ikarirlar, et-
kileri iyice artar ve genis bir kesimde ilgi bulur. Siirlerindeki yiizeysellik
hemen dikkati ¢eker, adeta karmasik simgelerden ibaret, “derinlikli” siirlere
bir protesto niteligindedir. Akimin sairleri kiiltiirlii ve 6zellikli kisilerden ol-
salar da “nasir” i¢in siir yazan sairler oldular, buna siiri halka indirmek de
denilebilir. Akimin sairleri hi¢ olmadik ya da alisilmadik kelimeleri siire
soktular. Yalina vurgu yaparken kaba siirler yazdilar ve Garip kelimesinde
oldugu gibi her ilging ve “garip” s6z 6begini siir sandilar. Bu kolayciliktan
esinle, etkili olduklar1 dénemde sair sayis1 artig gosterdi. “Sol bir yorum”la
denilebilir ki, bireyi yiicelten bu siirin yayginlik kazanmasi Nazim’in ve
toplumcu sairlerin gelismekte olan siirinin frenine basmak ic¢indi. Gergi
Garip’in sairleri egilim olarak sol karsit1 degillerdi. Ama yine de aldiklar1
pozisyon, kurulu diizenin degirmenine az da olsa, onlar istememis de olsa,
su tasimistir. Bu akim ve anlayiglarin bireyci ve bir anlamda muhafazakar
siirlerine karsi, bagin1t Nazim’in ¢ektigi toplumcu siir, tiim bu olup bitenlere
direng gostererek —it tiriir kervan yiriir misali- yoluna devam etmistir.'®

Nazim Hikmet icin af kampanyasi

II. Dilinya Savasi’nin son asamalarinda fasizmin yenilgisinde Sovyetler
Birligi’nin oynadig1 rol dolayisiyla sosyalizmin prestij kazanmasi Nazim
gibi sair, entelektiiel ve politik figiirlere de ilginin artmasina neden olmustu.
Bu olumlu atmosferin varligiyla bir siir yazildi Nazim Hikmet i¢in. Yazan
ise Tirk siirinin 6nemli kisilerinden Cahit Sitk1 Taranci idi. Sairin, Nazim
Hikmet’i sahiplenme amaciyla 1947 yilinda yazdig1 “Bir Sey” adli siirinin
bir kismi soyle idi:

(...)

Bir sey daha var yiirekler acisi
Utandirir insan1 diigtindiirtir,
Oylesine baska bir kalp agrisi,
Alir beni ta Bursa’ya gotiiriir.

16 Bakiniz: Selahattin Hilav, Edebiyat Yazilari, YKY, Istanbul, 2003, s. 61-62.
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Yesil Bursa’da konuk garip bir kus
Otur denmis, oracikta oturmus,

Ne giizel sey diinyada hiir olmak, hiir.
Benerci, Jokond, Varan 3, Bedrettin
Hey kahpe felek ne oyunlar ettin

En yavuz evladi memleketin,

Nazim agabey hapislerde ¢liriir.!”

Cabhit Sitki, Tiirk siirinin 6nemli isimlerindendir; ama muhalif bir
durusu olmadi, “otuz bes yas” siiriyle (1946) tinlenmisti. Nazim i¢in yazdigi
siir ise siir kalitesinin yaninda niyet olarak da yabana atilamazdi. Nazim’1,
bir bagka cepheden olmasina ragmen, sahipleniyordu, onu onurlandirdigi
acikti. Dikkatlerin Nazim’a ¢ekilmesini saglamasi bakimindan da siyasi ve
propagandist bir iglev gordii bu siir. Taranci’nin bu siiri Nazim’a ulagsmakta
gecikmedi. Memnun olmasi ve saire tesekkiirlerini sunmasindan baska bir
sey yapmamasi gerekirdi Nazim’in. Ama dyle olmadi, Nazim her ne kadar
memnuniyetini belirtse de, karst bir tavir almaktan ve ona yine bir siirle
yanit vermeden kendini alamadi. Ciinkii Cahit Sitk1’nin niyetine bir diyecek
yoktu ama siirdeki bir dize Nazim Hikmet gibi bir dehanin kaldiracagi ne-
viden degildi. Cahit Sitki’nin ilgili dizesi “Otur denmis, oracikta oturmus”
biciminde olandi. Bu dizede Nazim, kendisinin zayifligin1 gordiigiinii dii-
stindii ve politik igerigi direng yiiklii “Sevdaliniz Komiinisttir” adli siirinde
kendisini yazdi.

Sevdaliniz komiinisttir,

on yildan beri hapistir,

yatar Bursa kalesinde

Hapis amma, zincirini kirmis yatar,
en ala bir mertebeye ermis yatar,
yatar Bursa kalesinde.
Memleket topragindadir kokdi,
Bedrettin gibi tagir yiikii,

yatar Bursa kalesinde.

yliregi delinip batmadan,

sarkis1 tiikenip bitmeden,
cennetini kaybetmeden,

yatar Bursa kalesinde.'®

17 Bakiniz: Emin Karaca, Sevdaliniz Komiinisttir, Destek yayinlari, Istanbul, 2010, s. 214-215.
18 Emin Karaca, a.g.y., s. 215-216.
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1947-1948’den itibaren Nazim Hikmet i¢in dnemli bir gelisme oldu. Bir
bakima Cahit Sitki’nin agtig1 yoldan hareketle birgok burjuva aydini da dahil
olmak tizere, entelektiiel Kemalistlerin bazilari, daha da 6énemlisi yeni done-
min sol kesimleri tarafindan Nazim Hikmet’e sahip ¢ikmaya ve onun hapis-
ten ¢ikartilmasi i¢in bir miicadele yiiriitiilmeye baslandi. Sairin affi i¢in eski
ve yeni partili arkadaslar1 dnciiliik etse de bir kampanyaya doniisen calisma-
larin kisa siirede ulusal smirlar1 da asarak uluslararas: bir boyut kazandigi
goriildi. “Nazim Hikmet” adinda bir dergi ¢ikartilmaya baslandi.' Bir baki-
ma devletgi 6zellikler gosteren “Vatan™ gazetesi, Nazim’la ilgili haberler ya-
pryordu. Cumhuriyet déneminin iki linlii gazetecisi Ahmet Emin Yalman ve
Falih Rifk1 Atay gibi tamamen Kemalizmin sularinda kulag atan gazeteciler
bile onunla ilgilenmeye basladilar. Hukuksal bir miicadele de kaginilmazdi.

Cahit Sitki’nin siiri, Nazim lehine yapilan yayinlar, Nazim Hikmet konu-
sunda bir duyarliligin gelismesinin baslangici oldu. Avukat Mehmet Ali Se-
biik de sorunu hukuksal diizeyde ele aliyor, Nazim i¢in verilen mahkimiyetin
haksiz bir karar oldugunu soyliiyor, yeni bir mahkeme istiyordu. Fransa’da,
Sovyetler Birligi’nde, Dogu Avrupa iilkelerinde iglerinde Aragon, Eluard ve
Tristan Tzara gibi adlarin da oldugu sanatgilar, bilim adamlar1 soruna duyarl
hale getirilmisti. “Nazim Hikmet’e Af” basligiyla toplantilar organize edili-
yor, bildiriler dagitiliyordu. Bu kampanyalar sirasinda Sovyetler Birligi’nde
onun adina pul basildigi, Bulgaristan’da bazi okullara “Nazim Hikmet”
admin verildigi soylentileri de yayilmaktaydi. Uluslararas1 Ogrenciler Bir-
ligi, ti¢ milyon imzay1 Tiirkiye Cumhuriyeti Bagbakanina iletirken, 6 Kasim
1949°da konu UNESCO’ya da gétiiriildii. Kurum, Tiirkiye’nin ilgili kisile-
rine birer mektup gondererek, baski unsuru olusturmay1 amaclamisti. Subat
1950°de Birlesmis Milletler’e bagli olan Demokratik Hukukgular Dernegi
de Tiirkiye’ye gonderdigi bir mektupla konuya ilgi ¢ekerek, sorunun giincel-
lesmesini saglamis oldu. 14 Mayis 1950 se¢imlerinde DP iktidar olmay1 ba-
sard1 ve CHP geriletildi. imza kampanyalari devam etti, aydinlar, {iniversite
hocalari, gengler ve partililer legal ve illegal kosullarda konuyu giindemde
tutmay1 bagardilar. Nazim’in annesi Celile Hanim, Galata kopriisiinde gelip
gecgene “af bildirileri”’nden dagitiyordu.”® TKP ise biitiin giiciiyle ve igten-
ligiyle af kampanyalarina katiliyor, cogu zaman da yonlendirme yapiyordu.
Bu kritik siirecte Nazim Hikmet de kampanyanin etkisini artiracak bir ka-
rar alarak aclik grevine basladi. A¢lik grevi de yiiriitiilen miicadelenin daha

19 Yilmaz Giiney i¢in de benzer ¢aligmalar yapildigini hatirlatmakta yarar var.
20 Bu bildiriler dagitilirken, ¢oklari ilgi gosterdigi halde “devlet sairi” Yahya Kemal’in buna ilgi
gostermedigi, Celile’yi goriince yolunu degistirdigi rivayet edilir.
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dogrusu sinif miicadelesinin bir parcasi olarak ele alinmisti. Nazim’in kiz
kardesi Samiye Hanim ve yeni sevgilisi Miinevver, Yahya Kemal’in evine
kadar gittikleri halde Nazim i¢in yazilan dilek¢eyi devletci bu biiyiik sair im-
zalamamus, geri ¢evirmisti.?! Bu olumsuzluk ciddiye alinacak degildi. Ciin-
kii yine de genel gidisat olumluydu, tiim bu ¢abalar meyvesini verdi ve sair
15 Temmuz 1950°de ¢uvala sigmayan mizrak misali hapishaneden ¢ikmay1
basardi. Nazim’in Tirkiye zindanlarinda verdigi miicadele, simif miicade-
lesine katkis1 bakimindan anilmaya degerdir. Zindanlarin, sinif miicadelesi
acisindan, birer okul haline getirilmesini gostermesi bakimindan da ilgingtir.
Nazim Hikmet; Ibrahim Balaban gibi ressamlarin yetismesine zindan kosul-
larinda katki sundugu gibi Orhan Kemal ve 6zellikle de Kemal Tahir gibi
romanci-yazarlarin dogmasinda da pay sahibi olmustur.

Siirde yeni arayislar ve Siirekli Devrim

Nazim Hikmet, cezaevinden c¢iktiktan sonra Sovyetler Birligi’ne siyasi
olarak iltica etti. Orada, en zor kosullarda dahi siir sanatina katkilarini stir-
diirdii. Asklarinin en atesli donemlerinde, olanaklarinin en sinirli oldugu yil-
larda ve yoldas hasreti, evlat hasreti, memleket hasreti ¢ektigi anlarda bile
tiim bunlar arasindaki diyalektige uyarcasina biitiinliiklii yasadi. Ne onu ne
de digerlerini ihmal etti, dahas1 onun felsefesinde onlar ve digerleri yoktu,
tabir yerindeyse varlik bir biitlindii. Sairin siirleri ve siir anlayis1 kelimenin
ger¢ek anlaminda devrimciydi. Ciinkii baslangicindan itibaren siirinde sii-
rekli yeni denemeler yapiyor, 6l¢iisiiz oldugu kadar 6l¢iilii dizeler kuruyor;
modern oldugu kadar geleneksel dgeleri, bazen ayr1 ayr1 kullaniyor, bazen
de birlestirerek sentezler yapiyor, bazen de ilk anda insan1 yadirgatan siir-
ler yaziyordu. Ornegin 1956°da yazdig1 “Japon Kiz1” ve “Karli Kayin Or-
maninda” adl siirlerinde halk siirinin tipik kaliplarimi kullanmis, 4+4 kali-
binda siirler yazmistir. Sanat deyince iislup kategorisinin altinin muhakkak
cizilmesi gerekir. Nazim Hikmet en bastan itibaren bu kategoriyi de dura-
gan degil hareketlilik cercevesinde gormiis ve hi¢cbir doneminde siirlerinde
muhafazakarliga yer vermemistir, bir 6l¢iide siirekli devrim ilkesini siirle-
rinde isletmistir. “Bahar Yagmurlar1” adli siirinde de goriildiigii gibi farkl
bir bi¢im denemistir:

Yagmurun i¢inden Berlin’de safak,
Yagmurun i¢inden kuslar 6tiilyor camdan

21 Imzalayanlarm tam listesini gérmek icin bakiniz. M. Ali Sebiik, Ndzim 'in Ozgiirliik Savagt, Cem
Yaynlari, fstanbul, 1990.
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Yagmurun i¢inden miijdeler gelir,
Yagmurun i¢inden trenler geger,
Yagmurun i¢inden ugaklar ugar,
Yagmurun i¢inden ¢ikiverecegim (...)*

1963’te yazdig1 “Vera’ya” adli bir bagka siirinde de bu tiir yenilik arama
cabasinin siirdiigii goriilityor:

Gelsene dedi bana
Kalsana dedi bana
Giilsene dedi bana
Olsene dedi bana

Geldim
Kaldim
Giildim
Oldiim.?

Nazim Hikmet siirinde isci sinifi temasi ve iyimserlik

Nazim Hikmet, denilebilir ki 6liimiiniin son giinlerine, hatta anlarina ka-
dar sosyal, estetik ve siyasal alanda 6rnegine pek ender rastlanir 6nemli bir
aktivist olarak yer aldi. Genel olarak is¢i sinifi temali 6zel olarak da 1 Mayis
temal1 siirlere imza attig1 oldu. Karamsar siirler yaninda daha ¢ok iyimser
nitelikte siirleri tercih etti. “Giizel giinler gorecegiz ¢ocuklar, giinesli glinler
gorecegiz” derken bu iyimserligi duyuruyordu. Gerek igeride gerek disari-
daki yillarinda yazdig: siirlerde isgileri emekgileri yiiceltti, orgiit bilincine
vurgu yapti, partisini 6vdii. Kimi dizelerinde is¢iyi bileklerinde zincir izle-
riyle, yiiriirken betimledi, baz1 siirlerinde de “partim, seni diisiiniiyorum”
dizelerine yer verdi. Bu biitiinliiklii ve ilerlemeci diskur, elbette ki onun di-
yalektik materyalist diinya goriisiiniin geregiydi. Bir siirinde dogrudan “Ttir-
kiye Isci Smifina Selam” basligini kullandi. Sosyalist iilkelere, sosyalizmin
sorunlarina dair toplantilara davet edildi. Her ne kadar “vatan”, “memleket”
eksenli siirler yazdiysa da enternasyonalist oldugu her halinden belliydi.
Bunu anlamak i¢in bir 6rnek yeterli olacaktir. 1960’11 yillarda Moskova—Pe-
kin gatigmasi, diinya komiinist hareketi i¢in de 6nemli kutuplagmalara neden
olur ve bu, iilkelerin sanat¢ilarina ve aydinlarina da yansir. Yetmezmis gibi

22 Nazim Hikmet, Son Siirleri, YKY, S.185, Istanbul, 2008.
23 Age, 192.
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sanat ve bilim ¢alismalarinda da sorunlar, sikintilar ve didismelerin nede-
ni olur. Cin yazarlarinin da katildig1 bir uluslararasi sanat¢ilar toplantisina
Nazim Hikmet de Rusya adina katilinca Cinli komiinistler Nazim’in Rus ol-
madigini ileri siirerek itiraz ederler. Nazim Hikmet, anilan tartismada yikici
tutum almak yerine siirece olumlu agidan bakar ve krizi bariscil yontemle
¢ozmek ister. Bunu siirsel bir zeminde yapmak isteyen sair, “Asya — Afrika
Yazarlaria” adli sirini yazar. Siirin giris kismi oldukga etkileyicidir: “Kar-
deslerim/ Bakmayin sar1 sa¢li olduguma/ Ben Asyaliyim./ Bakmayin mavi
g6zl olduguma/ Ben Afrikaliyim.”*

Sonug¢

Nazim Hikmet, siire “Mevlana’nin Miiridi” olarak baslasa ve hizla “milli
degerler”e yonelse de bu momentleri durmaksizin asmis ve toplumcu bir
kimlik/kisilik kazanmis birisidir. Tiirk siirinde F. Nafiz Camlibel’in roman-
tik siirine, N. Fazil Kisakiirek’in dinci-mistik siirine karsi toplumcu/sosya-
list siir akiminin iilkemizdeki en biiyiik temsilcisi olmus ya da ilk kusak
temsilcisi olmustur. Onun agtig1 yolda hizla bir toplumcu sairler kusagi olus-
maya ve yirimeye baglamig, zamanla toplumcu-gergek¢i denilen siir (ve
sanat) tliriiniin gelismesi saglanmistir. Bu siir akim1 Nazim’dan sonra da A.
Kadir, Enver Gokg¢e, Ahmet Arif, H. Hiiseyin Korkmazgil, Adnan Yiicel ve
Nihat Behram gibi birgok sair ve sanat¢1 tarafindan siirdiiriilmistiir. Siire ve
sanata 0zellikle sosyalist-ger¢ekgi sanat anlayis1 bakimindan diistintildiigiin-
de Nazim Hikmet, kuskusuz ki 6zel bir yetenekti, ¢agin sinirlarini zorlayan
bazen de onu asan Ozellikler gosterdi. Bu entelektiiel yetenegi ve tirtinleriyle
20. yiizyila damgasini vurmus olmasi kaginilmazdi, dyle de oldu. Belirtilme-
lidir ki, yetenekler ne oranda kisisel olursa olsun onun arka planinda tarihi
ve sosyal siiregler yatmaktadir. Nazim Hikmet ve onun dehasi, bu arka plan
dikkate alinmadan anlasilamaz. Bu temel tarihi siire¢ hi¢ degilse 1848 dev-
rimlerine ve Polonya’ya kadar geri gotiiriilebilir. Nazim’1n ailesi Polonya-
lidir; 1848 devrimleri sirasinda Polonya’dan Osmanli’ya go¢ etmistir. Ayni
aile 1871 siirecine de taniklik eder. Buna gore Nazim Hikmet’in “genetik”
bakimdan devrimlere yakin oldugu agiktir. Devrimler silsilesi 20. yiizyilin
basinda da devam eder; Cin’de, Rusya’da, Osmanli’da ve daha bir¢ok yer-
de halk hareketleri, ayaklanmalar birbirini izler. Bu hareketlerin bir parcasi
olan II. Mesrutiyet yillarinda da Nazim alt1 yasindadir. Birinci Emperyalist
Savas ve onun ortaya ¢ikardigi ortamin politik dozu bir hayli yiiksektir o
yillarda. Hatta tarihte, insanligin “politik ruh”u bu dénemdeki kadar hic-

24 Nézim’dan Armagan, Cem yayinevi, Istanbul, s. 243.
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bir zaman yiikselmemisti denilebilir. Nazim, bu ortama taniklik ettiginde
on begli yaslardadir. Nazim gibi “6zel yeteneklilik” ¢ercevesinde diistinii-
len kimseler i¢in on bes yasi, olgunluk yasidir. Nazim, Bahriye Okulu de-
neyimi de dahil olmak iizere bulundugu ortami hizla asan, dolayisiyla terk
eden birisidir. Bahriye’den ayrilmasi da, goniillii olarak emrine girdigi An-
kara Hiikiimeti’nden uzaklagmasi da, geng yasta iilkesini birakip Sovyetler
Birligi’ne gidip orada okumasi da onun “ihtilalci ruh”undan kaynaklanmak-
tadir. Onun bu “ihtilalci ruh™unun ise arkasinda, anilan devrimler pratigi yat-
maktadir. Bu devrimci diislinlis ve davranis tarz1 Nazim’in, zamani “olagan
insan”dan on misli daha verimli kilmis ve —eger abart1 sayilmazsa- yiizlerce
yilda edinilecek birikimi, yaganilacak sosyal, politik ve 6zel deneyimleri alt-
mis bir yila sigdirmasini bilmistir. Adinin yediden yetmise biliniyor olusu
basit bakisin ya da giindelik bilincin sandig1 gibi suni nedenlerle ilgili degil-
dir. Kisacas1 6zel birinden s6z edildigi kesindir. Kitleleri bir¢ok bakimdan
pesinden siirtikledigi icin de bu boyledir. Unutulmasin ki, tarihte ¢ok biiyiik
sairler olsa bile bu anlamda kitleleri -Nazim misali- pesinden siiriikleyen
sair yoktur.

Nazim Hikmet’in kisisel dehasi onun —parti i¢i de dahil- hi¢bir alanda
pasif, uzlasmaci olmasina izin vermedi. Dogru bildigi ¢izgide tek basina
kaldig1 anlarda da yiirliylislinii siirdiirdii. Cesareti, ahlaki anlayisi, sanatci
sorumlulugu ve entelektiiel birikimi yeni partiler kurup yonetecek kadar
yliksekteydi. Sanat1 da bunun izdiisiimii olarak kendini gosterdi. Ne Faruk
Nafiz Camlibel gibi duygu yiiklii romantik oldu,* ne de N. Fazil Kisakiirek
gibi mistik.?® Siirinde duygu ve diisiince dengesinin diyalektigini kurdu?.
Ulkemizin aydin tarihinde kurulu diizen ve devlet karsit: aydin tipi asil ola-
rak onunla basladi. Zira kurulu diizenle arasindaki kopriileri atmak igin top-
lumcu fikirlerle tanigmasi yeterli olmustu.

Kisacas1 Nazim Hikmet’in siirlerinin, sanatinin, adinin ve iiniiniin yalniz
Tiirkiye’ye mahsus olmadigi, uluslararasi planda ilgiyle izlendigi de bir rea-
litedir. Ustiine iistliik yalniz onun ad1 {inlenmemis; onunla ilgili olan kimse-
ler, kurumlar ve tilkeler de bu iinden ve ilgiden nasiplenme olanagi bulmus-
lardir. Ulkemizin adinin anilmasinda karinca kararinca onun da pay1 vardir,
TKP onun sanatinin giicii sayesinde kitlelere ulasma olanagi bulmustur. Bir-

25 Faruk Nafiz’in {inlii siiri “Han Duvarlar1”, Nazim Hikmet’in 1921°de yazdig1 “I¢ Anadolu’ya Ilk
Bakis” baglikli bir siirinden esinle yazilmistir.

26 Nazim Hikmet’in, Y1lmaz Giiney ve Sabahattin Ali ile ayrica Shakespeare ve B. Brecht ile birer
tclii olusturdugu Giris’te belirtilmisti. Bir liglii de Tiirk siirinin en 6zgiin {i¢ sairi arasinda diistiniil-
melidir: N.Hikmet (toplumcu) F. Nafiz (Romantik) ve N. F. Kisakiirek (mistik).

27 Bakiniz: Afsar Timugin, Siirimizin Kisa Romani, Bulut Yaymlari, Istanbul, 2003, s. 116.

122



Nazim Hikmet’in giincelligi

cok kimse vardir ki yalniz onu tanidig1 i¢in taninma imkanina kavusmustur.
Adina en c¢ok arastirma yapilan, eserleri farkli dillere ¢evrilen birisi olmasi
bakimindan da orijinaldir. Devrimei ve dinamik bir siirece ragmen sanati-
nin ve siirlerinin halen agilamamis olmasi da keza dikkate degerdir. Siirleri,
egemen siniflarin baskilarina ragmen emekgilerin dillerinde tiirkii, ellerinde
silah islevi griiyorsa Nazim Hikmet’in giincelligindendir. Isciler, emekgi-
ler konserlerde, mitinglerde, senliklerde onunla heyecanlaniyor, onun siir-
leriyle, sozleriyle cosuyorlarsa Nazim Hikmet’in gilincelligindendir. Sairin
siirleri, glinlin kosullarinda dindarlarin (Erdogan), milliyetcilerin (Tiirkes)
zihninde, gonliinde, dilinde mekan buluyorsa, Nazim Hikmet’in giincelli-
gindendir. Nazim Hikmet giinceldir; ¢linkii Nazim, gelip gegici olanin iginde
kalict olani, “6z olan1” sanatina yansitmistir. Bu “6z” insandir, toplumdur,
diinyadir. Sair, somiirii diizeninin ortasinda yazdi; insani, toplumu diinyay1
ele aldi. Daha da 6nemlisi gelecegin esitlik¢i insaninin izlerini bulup orta-
ya ¢ikardi. Miicadele deneyimlerinin ve Onerilerinin yaninda hiiziin ytikli
asklarindan izler birakarak geriye; ayrica 6zgiir bir toplumun ve sinirsiz bir
diinya kurma savasiminin sevincini bize ilettikten sonra, aramizdan ayrildi,
3 Haziran 1963 sabahi. “Vasiyet” adli siirinde “Anadolu’ya, bir kdy mezar-
liga gdmiin beni” demis olsa da, giderken enternasyonal bir 6neride bulun-
mustu yoldaglarina, sevenlerine, dostlarina. S6yleydi 6nerisi: “En sevdigim
memleket yeryiiziidiir/ siram gelince yeryiiziiyle ortiin tizerimi.”

28 Yal¢in Kiigiik, Bilim ve Edebiyat, ithaki Yayinlari, Istanbul, 2004, s. 72.
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