Dali ve sehir proletaryasi
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Ne kadar dogrudur bilinmez, Sakip Sabanci Miizesi’nde baslayan Salvador
Dali sergisini, 1,5 giinde 4 bin 200 “sanatsever” gezmis. Gazetenin haberi-
ne gore bu rekormus. Gazetedeki haberin fotografinda “sanatsever” bir kuy-
ruk goriiyoruz; ama yine de bu haberde verilen “sanatsever” sayisina kusku
ile yaklasmamizin nedeni, bu tiir haberlerin tam da “Oniinde kuyruk” olussun
diye yapilan sergiler i¢cin manipiilasyon araci olmasi ve halkla iliskiler niteligi
tasimasi. Yukarida bahsettigimiz haber 22 Eyliil pazartesi giinii Istanbul’da iicret-
siz dagitilan gazetelerden birinde ¢ikmisti. Google haberlerde kiiciik bir arastirma
yaptyoruz. 19 Eylil Cuma yani yukaridaki haberden ii¢ giin 6nceki Milliyet
Gazetesi’nin kiiltiir sanat sayfasinda bir baglik: Dali’den rekor beklentisi. Sergiyi
hazirlayanlar, basin toplantisinda serginin muhteviyatina iligkin bilgileri verdik-
ten hemen sonra “serginin Picasso sergisinin ziyaret¢i rakamlarini gececegini
ve rekor kiracagimi disiindiiklerini” de sozlerine ekleyerek yonlendirmelerini
yapmislar. NTVMSNBC internet haber portalinden devam edelim: “Diin aksam,
‘Istanbul’da Bir Siirrealist: Salvador Dali’ sergisiyle ilgili basin toplantisina gos-
terilen ilgi gercekten de esine az rastlanir bir ilgiydi. 18 gazete, 18 televizyon
kanal1, 4 haber ajansi, 24 dergi, 4 haber portali, Tiirkiye’de temsilciligi bulunan
yabanci basin kuruluslarindan 6 temsilci, 1 radyo ve yurtdisindan da Le Monde,
El Pais, The Times gibi gazetelerden 10 kisi basin toplantisini izledi. Toplamda
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75 yaym ve 149 basin mensubu vardi.” Miize Miidiresi, basin toplantisina goste-
rilen yogun ilgiden yola ¢ikarak, “Picasso’da bu kadar basin ilgisi yoktu, sanirim
Dali sergisiyle biiyiik bir rekor kirilacak” demis. Serginin maliyeti ile ilgili soru-
lara net bir yanit vermekten kaginan Miize Miidiresi, sadece serginin ¢ok mali-
yetli ve masrafli oldugundan bahsetmis. Serginin maliyet, masraf, para kismina
yazinin sonunda tekrar donecegiz. Gordiiglimiiz tiim haberlerdeki ana yonlendir-
me bu serginin ¢ok gezilecegi! Bastan sona bir yonlendirme ve halkla iligkiler
faaliyeti seklindeki haberleri, en son cumhurbaskani ve esinin de sergi agiligina
geldigini gosteren haberler taglandiriliyor. Boylece, toplumdaki tiim kesimlerin,
yani ilericisinden muhafazakarina bu sergiyi gezmesi i¢in fotograftaki son halka
da tamamlanmis olur.

Suanakadar sergiileilgili gazete ve internet lizerindeki haberlerden bahsettik.
Tiirkiye’deki gazete okuma aligkanlig1 ve gazete tirajlan diistiniildiigiinde, rekor
beklentili bir sergiyi destekleyecek yeterli kitle iletisiminin saglandig1 sdylene-
mez. Istanbul’da yasayanlar bilir, ES karayolu iizerindeki iist gecitler, Biiyiiksehir
Belediyesi tarafindan propaganda amagli duyurularda kullanilir. Glinde binlerce
aracin gectigi, bu acik alan reklam yerleri higbir sekilde 6zel sirketlere verilmez.
Zaten dogrusu da budur. Ciinkii trafik yonetmeligince bu yerlere reklam verilmesi,
arag trafigi giivenligi agisindan sakincalidir. Buna ragmen belediyenin, hiikkiime-
tin propaganda amacgli duyurularinda ve kiiltiir organizasyonlarinin duyurularinda
bir istisna uygulanir. istanbul’daki, Formulal dahil tiim diger biitiin biiyiik gos-
terilerin reklamlarina sponsor adlartyla birlikte burada rastlarsimiz. O istikamette
yolculuk yapiyorsaniz buradaki duyurulari kagirma sansiniz hemen, hemen hig
yoktur. Belediye tiim bu imkanlan saglarken, kiiltlir ve sanatin yarattig1 masu-
miyet zirhinin arkasina siginir. Dali sergisini hazirlayanlar basin toplantisinda
bu serginin 2010 Avrupa Kiiltiir Bagkenti Istanbul’un marka degerine katkida
bulunacagini sdyleyerek, masumiyet zirhinin yarattigi bu mazereti desteklemek
icin adeta kendi aralarinda paslasirlar.

Bu yazinin hazirlandig1 siralarda serginin sponsoru banka, bunca halk-
la iligkiler ve tanitim haberinin olusturdugu atmosfer {lizerinden televizyon ve
radyo reklamlari ile finali gerceklestiriyor, herkesi sergiye davet ediyordu! Ama
ortada soyle bir sorun var: onlerinde kuyruk olussun diye yapilan bu tiir ser-
giler ilgiyi glinimiizden tamamen uzaklastirtyor. Giincel olanin perspektifini
degistirip, odaga gegmisi oturtuyor. Gegmis ve gegmisi koruyan miizeler deyin-
ce, miize uygulamalarinin ideolojik pozisyonundan bahsetmek gerekir. Bu pozis-
yondan bahsetmek, tarihin nasil yazildig1 ve iletisime sokuldugu iizerine; kimin
tarihine ses verildigi, kimin susturuldugu iizerine konusmak demektir. iktidar,
temsil ve kiilttirel kimlik arasindaki iliskiler, miize uygulamalar1 iizerinden ye-
niden iiretilir. Miizenin koruma, toplama ve sanat yapitlarina statii bigme islevi
sorgulanmalidir. Ister miize olsun ister galeri, “beyaz kiip” {in tarafsiz ve masum
bir mekan olmadigi, siifsal bir uzantist oldugu, herkesin kabul ettigi bir gercek-
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tir artik. Miizeler sanat yapitlarinin aile mezarligidir. Miize emekgileri bu malze-
meyi tarihsel bir sira i¢inde tasnif edip “sanat ardiyesi’nin “envanter defteri’ne
gomme goreviyle hep kars1 karsiya kalmislardir'. Gomiilii kalmak her seyden
once cesetlerin yazgisidir. “Salon resmi” iyiden iyiye 6lii bulunali ¢cok oldu. Ama
cogunlukla sanat tarihgileri, toz halindeki kalintilar arasinda aranarak yasam
taklidi yapan bir seyler ¢ikarmaya ticari nedenlerle ¢ok meraklidir. Tiirkiye’de
burjuvazinin bu tiir sergileri yapmak istemesinin bir nedeni de, “salon sanat”imi
kullanmak, diinya burjuvazisine “bakin biz de yaptik” demek i¢indir. Bu tiir sergi
baglamlarinin nesnelere nasil anlam yiikledigini, sanat ile olan iliskimize nasil
egemen oldugunu her zaman desifre etmek gerekiyor.

Buraya kadar, Dali’nin Ispanya I¢ Savasi’nin sonunda fasist Franco reji-
mini nasil desteklediginden, André Breton tarafindan “dolar heveslisi” olmakla
suclanip, siirrealist gruptan nasil atildigindan falan bahsetmedik. Dali’nin sanat-
sal degeri vb. sanatin “sdzde 6zerk” konusu olabilecek alanlara da hi¢ girmiyo-
ruz. Sadece Marksist Yunan sanat tarih¢isi Nicos Hadjinicolaou’nun bir goriisiinii
hatirlatmakla yetinelim: sanat1 “biiyiik sanat” yapitlarinin toplami sayan belli bir
anlayistan kaynaklanan tiim zihinsel ¢agrisimlart kafamizdan atmamizda fayda
var. Ve devaminda “bir sanat yapit1 kim tarafindan ve hangi nedenlerle ‘giizel’
say1llmistir?” maddeci sorusunu sormay1 unutmamaliy1z.

Evet, miize miidiresinin sdyledigi gibi, Dali sergisi tasinma, sigorta ve diger
calismalar ile cok biiyiik, cok masrafli bir sergi... Tiirk burjuvazisi hem Istanbul’un
marka degerine katkida bulunmak, hem de Tiirkiye’ye bdyle bir sergiyi getirerek
tanitim gibi “ulvi” biramaci ger¢eklestirmenin mutlulugu igersinde ve hig bir mas-
raftan kaginmadiklarini “gorgii” kurallari ¢er¢evesinde basin toplantisinda soyle-
meye calisir. (Sanat, kiiltiir, hayir vb islerde paradan bahsetmek aslinda ne kadar
biiyiik bir gorgiisiizliik degil mi?) Ama tam da bu masraf meselesi noktasinda ser-
ginin neden bu kadar pohpohlandigini anlayabiliriz. Picasso sergisi de o giine ka-
dar yapilmis en biiylik biitceli sergi idi. Fakat o sergide kesilen biletler tizerinden
elde edilen satis gelirleri ile Sabanci Miizesi masraflarii karsiladig gibi, miize-
nin kasasina ekstra para kalmistir. (Bu bilgiyi giivenilir kaynaklardan teyit ettik.)
Miize miidiresinin Dali sergisi rekor kiracak ¢igirtkanliginin arkasinda, serginin
masraflarini, kendi emek giiciinii her daim degerli kilabilmek i¢in bu tiir etkinlik-
leri mutlaka izlemesi gerektigi yanilsamasina kapilan “sehir proletaryasi’na bilet
keserek ¢ikartmaktan bagka amag yatmaz.

Giincel olanin bu tiir gosterisel sergiler ile drtbas edilmesi ve bu ortbas islemi
sirasinda Tiirkiye burjuvazisinin kendi adina biraz daha simgesel ve maddi deger
katmas1 s6z konusu serginin asil anlam ve amacini olugturmaktadir. Bu goste-
ride izleyiciye/sehir proletaryasina bigilen gorev bilet alarak sergiyi gezmek ve
burjuvazinin kiiltiirel alanda yiiriittiigli sinif miicadelesinin bir arac1 olan meka-

1 Miize/mezar metaforu ilk Rus avangard sanat elestirmeni Nikalai Tarabukin, daha
sonra da Theodor W.Adorno tarafindan kullanilmistir.
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nizmada miitesekkir bir cark islevi gdrmektir. Bu gosterilerin gordiigii sanal il-
giyi yaratan diirtii Diinya Kupasi ya da rekor bir biitge ile ¢ekilen bir Hollywood
yapiminin gordiigii ilgiyi yaratan diirtii ile aynidir. Biiyiik bir gosterinin pargasi
olma diirtiisii. Yaratilan sanal diinyanin bir parcasi olmak diirtiisii. Iste burjuva-
zi kurguladig1 o diinyanin kapisinin 6niinde bilet kesmektedir. Sanatin bu sanal
sunumunda yasama, topluma dair zenginlestirici bir anlam bulmak da miimkiin
degildir. Tiirkiye burjuvazisi ulusalct ya da muhafazakar olsun kiiltiirel olarak her
zaman tutucu ve kapali olagelmistir. Tarihin raflarindaki tozlu, ehlilesmis, zararsiz
cesetlere duydugu ilginin ve 60’lar sonrasi gelisen giincel olana dokunan sanatsal
tavirlar 1srarla gormezden gelmesinin altindaki bir baska neden de budur. Daha
da can alic1 olan, bu tavrinin sanat akademileri ve sanat entelijansiyasi tarafindan
desteklenmis ve hala destekleniyor olmasidir. Marcel Broodthaers ve Hans
Haacke gibi miize ve galerilerin ideolojik islevlerini sorunsallastiran sanatcilari
sanat tarihi kitaplarindan bilen ama bir tiirlii giincel durumla baglantisin1 kura-
mayan yar1 kor yar1 sagir entelijansiya sanati hep nostaljik bir “aura” ile siislii,
simdiki zamana degil kayip bir gegmise seslenen sihirli bir obje olarak gérmekte
diretir ve onu tehlikesizligin uslu sularina mahkiim eder. Boylece sanatin simdiki
zamana dokunabilecek, kapali kapilar agabilecek, hayati doniistiirebilecek po-
tansiyelleri sinsice bastirilir ve yok sayilir.

Kiltiir ve sanat tizerindeki sinif miicadelesi sadece ve sadece sponsorluk sis-
teminin agmazlarini veya kiiltiirel {iretim araglart {izerindeki hakimiyeti desifre
etmekle kendini sinirlamamalidir. Biitiin bu maddi tablonun arkasinda sanatin
bicimi tizerinde kurulan hem siyasal hem de sanatsal bir miicadele vardir. Burada
bigim ile kastimizdan hem sanatin — kurumlar, bankalar, sponsorluk sistemi
gibi - iiretim ve alimlanma sartlar1 hem de sanata yasamsallik katabilecek giicleri
etkinlestiren ya da bastiran sanatsal bigimler anlagilmalidir. Bu noktada belli bir
sanatsal bi¢imin belli bir siyasete denk geldigi akildan ¢ikartilmamalidir. Yani
Dali sergisinin sinsiligi simdiki zamani 6rtbas etmesi ve halkla iliskiler etkinligi
olmasi bir yana, belli bir sanat anlayisinin propagandasindan ibaret olmasidir.
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